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EDITORIAL

MUSEU, LUGAR
DE EXPERIENCIAS
E CONHECIMENTO

O MusCap apresenta aos leitores e amigos o n®
4 de Le Musée. Um dos enfoques é a missdo dos mu-
seus e a preocupacao dos capuchinhos do Brasil com
o patriménio histérico. No decorrer de 2018 aconte-
ceu o VII encontro de formacao da Comissao de Pa-
trimonio e Bens Culturais dos Capuchinhos do Brasil.
Na oportunidade, também foi analisada a dimensao
pastoral dos museus como instrumentos de evangeli-
zacdo. Entraram em foco o potencial e os desafios dos
museus religiosos, refletindo alguns conceitos acerca
da museologia e da presenca do sagrado nos museus.
O palestrante frei Roger Brunorio OFM fez este crucial
questionamento: “os museus produzem conhecimento
ou s6 exibem objetos antigos?” E sugeriu que 0s nossos
espacos deixem de ser apenas “depdsitos de memoria”.
Destaque desta edicao é, também, a entrevista
com a musebloga Magaly Oberlaender, do Rio de Ja-
neiro. Ela revela seu especial interesse pelo universo
da cultura religiosa, iconografia e iconologia. £ nesse
contexto que sintetiza de maneira brilhante a presenca
franciscana e capuchinha no Brasil e suas contribuicoes
a historiografia, botanica, politica, arquitetura e cons-
trucdo e decoracdo de igrejas e conventos. Ao falar do
patrimonio cultural e arquitetonico e sua preservacao,
refere que “a maior problemaética estd na auséncia de
educacao patrimonial, em seu sentido mais amplo, o
que esta nos levando a perder nossas referéncias cultu-
rais, ndo somente ligadas ao pais, mas a Igreja e, conse-
quentemente, a nossa civiliza¢do”. A saida “serd a cons-
cientizagdo que se dard através de um conhecimento
maior desses bens e sua responsabilidade sobre eles”.
Entre os destaques das atividades do MusCap em
2018 estd a mostra RE-LIGARE, com obras dos artistas
caxienses Daniela Antunes e Rafael Dambros expostas
de junho a setembro. Esculturas, pinturas e desenhos
“objetivaram mostrar a fragilidade humana diante da
fé” e “questoes relacionadas a religiosidade, sincretismo
e contestacdo. O corpo é uma metéafora para abordar
questoes que normalmente sdo consideradas tabu”.
Boa leitura.

Moacir P. Molon | OFMCap
Editor da Le Musée
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CONSERVADOR
RESTAURADOR

a profissao de diversos aprendizados

Juliane Petry Panozzo Cescon

Professora de Conservacao e Restauro do Centro Universitario da Serra
Gaucha, Caxias do Sul/RS; restauradora formada pelo Palazzio Spinelli,
Florenca, Itdlia; Mestre em Desenho Cultura e Interatividade pela Univer-
sidade Estadual de Feira de Santana, Feira de Santana/BA e Doutoranda
em Memoria Social e Bens Culturais da Universidade LaSalle, Canoas/RS.

Para compreender a profissdo de conservador
restaurador parte-se dos conceitos sugeridos na con-
feréncia de Delgado Rodrigues (2007), sustentando
que o ‘restauro é uma atividade que tem como objeti-
vo a transmissao para o futuro de um bem cultural”, a
fim de manter a sua existéncia e “assegurar a sua frui-
¢d0”, sempre tendo como principio o “respeito pela sua
identidade especifica (soma da sua originalidade mais
integridade), dentro de um projecto multidisciplinar
de conservacao”. Completa ainda, referindo-se ao pro-
fessor Giorgio Bonsanti ea um seminario do ICCROM™*:

“O restauro consiste numa operagdo material que
requer um treino profissional especifico, a obter
através de um processo de formagao dedicado, de
modo a fornecer capacidades adequadas, quer de
programacgdo, quer de realizagdo manual de uma
intervengdo (Giorgio Bonsanti). Por sua vez, de
um semindrio do ICCROM defini¢do para ‘conser-
vation scientist’: Um ‘conservation scientist’, hoje,
pode ser definido como um cientista com um grau
numa disciplina das ciéncias naturais, da fisica
e/ou das ciéncias aplicadas, com conhecimentos
adicionais em conservagdo (ética, valores cultu-
rais...) que o habilitam a contribuir para o estudo
e conservagdo do patriménio cultural, integrado
numa equipa pluridisciplinar.”

A profissao de conservador restaurador envol-
ve o estudo de diversas areas do conhecimento, tais
como: arte, cultura, histéria, quimica, microbiologia

e memoria. Essa formacdo acontece em ambientes
académicos ou em escolas especializadas para que
sejam realizadas pesquisas cientificas e o trabalho
constante de aprimoramento. Essa ¢ uma condi¢cdo
para abolir testes desnecessarios que muitas vezes
causam mais prejuizo do que beneficio ao objeto.
Inclui-se também a importancia do tempo de prati-
ca na profissdo, formando um conjunto que oferece
suporte na assertividade das intervencgoes.

Nao existe uma “férmula méagica” para que
a conservacdo e restauro possua um resultado
adequado. Cada peca é tinica e, em alguns pontos,
mesmo em um Unico objeto sdo realizados proce-
dimentos diferentes, pois podem abrigar patolo-
gias e reacoes muito distintas. O objeto pode ser
comparado a um organismo complexo, pois cada
parte reage diferente ao tratamento. Nessa com-
paracdo, as atividades do conservador restaurador
estdo proximas a area da satde, guardadas as pro-
porgoes, pois um profissional da saude trabalha
com vidas, e aqui, com preservacdo e manutencgao
de objetos que guardam consigo memérias... me-
morias de uma pessoa, memorias de um lugar ou
mesmo memorias da humanidade.

O profissional conservador restaurador se
utiliza de um vocabulario e de instrumentos da
4rea médica em seu fazer, como: diagnoéstico, exa-
mes laboratoriais, protocolos, suturas, enxertos,
obturacoes, préteses, entre tantos outros; manu-
seia pincas, bisturis e agulhas; avalia se a peca deve
ounao ser restaurada. Além da vocacdo e do conhe-
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cimento, esse profissional deve ter muito respeito,
responsabilidade e ética. Muito além da materia-
lidade do objeto, ele estd rodeado de memoérias e
sentimentos do outro, sendo essencial a empatia no
tratamento com as pessoas envolvidas no processo.

Pesquisar sobre o objeto faz parte da ati-
vidade para conhecer o maximo possivel sobre a
histéria que o artefato veicula. Essa pesquisa au-
xilia a contextualizar e identificar o seu percurso.
Conhecer e estudar os materiais utilizados de sua
construgdo/feitura é importante para definir os
exames e produtos a serem utilizados, sem causar
danos a estrutura e sua integridade fisica. Tam-
bém é importante a valorizacdo de um trabalho
em equipe multidisciplinar: profissionais da bio-
logia e historiadores agregam conhecimento es-
pecifico e metodolégico ao processo.

A receita que tantos buscam para realizar
o trabalho de conservacdo e restauro pode ser
essa: ética, que auxilia a manter retidao e coerén-
cia para discernir até onde é possivel e realmente
prudente intervir. Através dos questionamentos
éticos, realizados durante o processo, que se di-
ferencia o procedimento de restauro de uma re-
forma, revitalizacdo, ou mesmo da producdo de
um falso histérico e, para evitar este, a distingui-
bilidade entre o que é antigo e novo é essencial;
o registro de todas as fases, através de fotografias
e relatorio, d& transparéncia as etapas realizadas;
minima intervencao é o principio basico do res-
tauro que resguarda e preserva o maximo possivel
do que hé de original no objeto; uso de materiais
de restauro reversiveis permitem que, em tempo
futuro, outros restauradores possam continuar a
conservar e interferir, utilizando antigas e novas
praticas da atividade; e a utilizacdo de equipa-
mentos de protecao individual (EPI) que propor-
ciona seguranca para o profissional e para evitar
que o objeto que estd sendo manuseado entre e
contato com novas sujidades.

Através da conservacdo e restauro dos obje-
tos do passado, reconstroi-se e ativa-se novamente
a memoria e a histéria das pessoas. Segundo Cesare
Brandi (2004, p 30): “O restauro constitui o momen-
to metodoldgico do reconhecimento da obra de arte,
na sua consisténcia fisica e na sua dupla polaridade
estética e historica, com vistas a sua transmissao ao
futuro”. Pode-se ir além de ser um conhecimento de
aplicacdo de técnicas e afirmar que essa atividade
produz conhecimento cientifico intelectual.
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A receita que tantos
buscam para realizar

o trabalho de conservacao
e restauro pode ser essa:
ética, gue auxilia a manter
retiddo e coeréncia

para discernir até onde

é possivel e realmente
prudente intervir.

*International Centre for the Study of the Preserva-
tion and Restoration of Cultural Property - Centro
Internacional para estudos de preservacao de pro-
priedade cultural (Traducao Livre).
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DANOS CAUSADOS NA IMUNIZAQAO DE
ACERVOS COM APLICACAO DE FOSFINA

Marlise Eberle Costella
Tecné6loga em Conservagao

e Restauro pelo Centro
Universitario da Serra Gatcha

No Brasil existem mais de 2 mil espécies de
cupins (térmitas), no entanto sé uma pequena parte
causa danos aos artefatos do patrimonio. Conforme
pesquisa de Beck para o Manual de higienizacdo e con-
trole de pragas em acervos arquivisticos e bibliografi-
cos (2014, p. 40), térmitas sdo insetos sociais de castas
diferentes (rei e rainha, soldados, operarios e repro-
dutores) e os danos provocados por eles sdo sempre
de grandes proporcdes. Atuam ao mesmo tempo e no
mesmo local, tornando seu exterminio mais facil, dife-
rentemente das brocas, que sdo insetos da ordem cole-
Optera e ndo sociais. De dificil controle, seu ataque se
dé de forma aleatéria e em pontos distintos, portanto
ndo resolverd tratar um objeto de madeira infestado se
existirem outros no mesmo ambiente.

As institui¢oes museoldgicas sempre buscaram
por alternativas de expurgo, visando o exterminio des-
ses insetos xil6fagos como forma de proteger seus acer-
VoS, no entanto essas a¢oes nem sempre tiveram o resul-
tado esperado e, com o passar dos anos e o surgimento
dos inseticidas e gases, um resultado mais eficaz pode
ser presenciado na eliminacdo dos mesmos. Contudo,
para Schifer (2002) professor responsavel pelo Depar-
tamento de Conservacdo e Restauro da Universidade
Nova de Lisboa, tais produtos ndo conseguiam atingir
todos os estagios evolutivos dos insetos, restando ainda
resquicios dos ovos e de seu estado larval, deixando des-
sa forma, de serem totalmente eficazes. De acordo com
Schifer (2002, p. 1),a gravidade dos danos que esses pro-
dutos provocavam aos acervos tornou-se preocupante
por penetrarem nas fibras da madeira e seus agentes
quimicos, além de outros suportes como o papel, o per-
gaminho, o couro e os metais nobres, provocando assim,
alteracdes que agem de diferentes formas e em perio-
dos distintos, sendo que em alguns casos combinados a
atmosfera do ambiente tendem a acelerar esses danos.

Beck (2014, p. 45) dispde que esses produtos to-
xicos na forma de gases e particulados, no Brasil, fo-

Imagem de Maria Menina antes,
durante e apés o processo de
imunizagao (acima, ao centro e
abaixo, respectivamente).
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ram amplamente utilizados até a década de 1980
em institui¢cdes museoldgicas e particulares. Mes-
mo com a proibicdo de sua comercializacdo no
ano de 1985, compostos semelhantes continuaram
a ser vendidos, esses, classificados pela Anvisa de
toxidez maxima (classe 1). Causavam graves riscos
asatide humana, ao meio ambiente e a camada de
oz6nio, motivo pelo qual em 1992 entraram na lis-
ta dos produtos proibidos.

Segundo o Manual de Higienizacao e Con-
trole de Pragas em Acervos Arquivisticos e Biblio-
graficos (Beck, 2014, p. 45-46) entre os produtos
proibidos que estdo na lista da Anvisa classifica-
dos de grau 1, estd a fosfina ou fosfeto de alumi-
nio (chamado de gas Toxin, ou brometo de metila),
com venda proibida pela legislacao brasileira para
area sanitaria, doméstica e ptiblica. Para a empresa
produtora de gases especiais, medicinais e indus-
triais, Gama Gases, sua aplicacdo se d4 em forma de
pastilha, com odor caracteristico de peixe em de-
composicdo e é um produto muito utilizado ainda
em silos de sementes para o controle de insetos e
pragas. Sua aplicacdo exige uma série de medidas
protetivas por tratar-se de um gas com alta capaci-
dade de expansao, inflamavel e sujeito a combustao
espontanea quando entra em contato com o ar. Os
sintomas do envenenamento por fosfina sdo gra-
ves, causando fraqueza, apatia, nduseas, vomitos,
dispnéia, queda da pressao sanguinea, variacao da
pulsacdo, diarréia, sede intensa, pressdo na caixa
toraxica, convulsoes, paralisia, coma e morte.

O local em que o produto é aplicado também
deve seguir as medidas de seguranga, avaliando o es-
tado de conservacao, desde pisos, paredes, saidas de
4gua, esgoto, dutos de ventilacao, fiacdo elétrica, até
interruptores, a fim de evitar qualquer vazamento.

Embora proibida sua aplicacdo, muitos arte-
fatos culturais ainda sdo submetidos a fosfina, pro-
vocando na maioria dos casos oxidacao e corrosao
grave, além de mudancas fisico-quimicas de certos
pigmentos, como amarelecimento, escurecimen-
to e residuos reativos. Tendo em vista a gravida-
de dos danos e perdas que o gas fosfina causa aos
materiais originais dos artefatos museoldgicos que
foram submetidos ao produto, é imprescindivel o
acompanhamento periédico, juntamente com a
higienizacao, a fim de diminuir a degradacao. Ou-
tra preocupacao estd em descobrir a profundidade
desses danos, ja que materiais ferrosos sdo encon-
trados na composicdo de alguns suportes e nas
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envenenamento por
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dispnéia, queda da pressao
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pulsacao, diarréia, sede
Intensa, pressao na caixa
toraxica, convulsoes,
paralisia, coma e morte.




camadas pictdricas, como também em diversos orna-
mentos dourados, prateados, latdo entre outros.

Na instituicdo museolégica MusCap (Museu-
dos Capuchinhos do Rio Grande do Sul) localizado
em Caxias do Sul/RS, em abril de 2016 parte do acervo
foi submetido a imunizac¢ao por fosfina, com objetivo
de eliminar insetos xil6fagos presentes nos artefatos.
Apbs o tratamento, observou-se a acdo da corrosao e
da oxidacdo em algumas das pecas tratadas.

Posterior a imunizacdo foi realizada a higie-
nizacdo desses acervos, com uma solucdo de dgua e
detergente neutro, aplicados com swab. Durante esse
processo a oxidacdo foi levemente removida.

No suporte mais poroso como gesso, a oxidacao
atingiu ndo somente o material ferroso dos ornamentos,
como também a camada pictérica, base de preparacdo e
suporte. Namadeira a fosfina aplicada resultou em mu-
dancas de coloracdo nos douramentos, o que se supoe
que a acdo residual da fumigacdo continua agindo.

A preocupacdo da instituichio no momento é
tentar minimizar o efeito da fosfina no acervo afetado,
visando manter sua integridade por meio de ac¢oes se-
guras, a fim de solucionar o problema. Com esse intuito,
buscaram-se orientag¢des com a professora ElienaJonko
Birriel do Curso de Engenharia Quimica da Universida-
de de Caxias do Sul, onde surgiu o interesse por parte
do aluno Nicolas Martins Nunes em realizar seu Traba-
lho de Conclusao de Curso (TCC) sobre a problematica.
Serdo feitas coletas e andlises especificas dos materiais
deteriorados, as quais apontardo a extensao dos danos e
as formas mais adequadas de solucioné-los.
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MUSEOLOGA ESPECIALISTA
EM CONSERVACAO E RESTAURO

MAGALY

OBERLAENDER

Nascino Rio deJaneiro. Tenho 72 anos. Fiz
Jornalismo (PUC-RJ), Museologia (UNI-RIO),
Especializacdo em Conservacdo e Restauracdo
(EBA-UFRYJ), Pés-graduacdo em Gerenciamento
de Projetos Culturais (FGV) e Mestrado em His-
téria e Critica da Arte (UFRJ).

Chefiei durante quinze anos o Laboratério
de Conservacao e Restauracao do Museu Nacio-
nal de Belas Artes. Projetei, implantei e coorde-
nei a &rea de Conservacao e Restauracdo de Bens
Moéveis e Elementos Integrados da 62. DR IPHAN/
PRO-MEMORIA (abrangendo Rio de Janeiro e
Espirito Santo); e, posteriormente, fui responsa-
vel pela mesma area, mas a nivel nacional.

A constante proximidade com a arquite-
tura religiosa e a arte sacra e o aprofundamen-
to dos estudos sobre esses temas exigidos pelo
meu trabalho me despertaram para a beleza
que é o universo da cultura religiosa. E, ao me
aposentar, continuei minhas pesquisas com
foco na iconografia e iconologia, que muito ser-
viram para embasar projetos e consultorias de
restauragdo que vim a prestar e os artigos que

atualmente escrevo.
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1. Fale sobre a presenca dos Franciscanos, Con-
ventuais, Observantes e Capuchinhos no Brasil.

E muito dificil, como leiga que sou, separar
os trés ramos, ja que a espiritualidade é a mesma
estando sempre presente permeando todas suas
acoes. Seu carisma é Unico. Penso que, na verdade,
o que os difere sdo suas constituicgoes.

O primeiro aqui aportar foi um Observante que
deu inicio a nossa Histéria, frei Henrique Soares de
Coimbra. Veio com Pedro Alvares Cabral, celebrou a
primeira Missa no Brasil e retornou com Cabral. Logo
a seguir, em 1503, vieram frades espanhdéis com intuito
especifico de evangelizar. E, a seguir, vieram outros e
foram os tnicos durante os dois primeiros quartéis de
nossa colonizacdo, e tornaram-se os primeiros marti-
res brasileiros. Posteriormente, juntamente com os Ca-
puchinhos, os Observantes mantiveram-se presentes
durante todo o transcurso da Histdria do pais. Os Ob-
servantes vieram de Portugal, Espanha e Itdlia e ante-
cederam todas as outras ordens no pais. Em 1584, em
Olinda, foi criada a Custddia de Santo Antonio do Brasil.
A partir dai se expandiram rapidamente pelo nordeste
e sudeste do pais, construindo, num espaco de menos
de 100 anos, dezesseis conventos. Destacaram-se muito
como pregadores, confessores e mestres de filosofia e te-
ologia. Esses franciscanos iniciaram a Histéria do Brasil
e, ao longo dos séculos, a ela se misturaram. Sofreram
intimeros reveses, mas, humildemente e com sua fé in-
quebrantavel, superaram tudo e tornaram-se protago-
nistas de grandes momentos da nossa cultura, ciéncia
e politica. A lista é extensa. Citarei alguns, mas com a
certeza que outros grandes nomes ficaram de fora. Frei
Vicente de Salvador, considerado o pai da historiografia
brasileira; frei Tomas Borgmeier, de renome internacio-
nal, foi um dos maiores entomologos do século passa-
do; frei Mariano da Conceicao Veloso, chamado pai da
Botanica brasileira que teve seu trabalho complemen-
tado através de frei Francisco Solano Benjamin, que




desenhou mais de mil estampas de plantas classificadas
por ele; frei Francisco de Monte Alverne, destacando-se
na oratoria, tido como o maior orador sacro do pais; frei
Sampaio, como o grande mentor de D. Pedro e que es-
creveu o discurso do Fico e o esboco da primeira consti-
tuicdo do império do Brasil. Sabe-se que D. Jodo VI era
muito devoto de Sdo Francisco e passou essa devocao
para o filho, Pedro I e o neto, Pedro II. Mas nunca aban-
donaram as préticas pastorais. E isso era feito através da
catequese, construcoes de novas casas e colégios, visitas
as comunidades e missées populares.

O crescimento da Ordem Franciscana no pais de-
ve-se uma parte a solicitacdo da prépria comunidade,
necessitada da vinda deles para o trabalho pacificador e
de aldeamento das tribos indigenas rebeldes e, a outra a
indispensavel manutencao dos héabitos cristaos nas fa-
milias vindas de Portugal e, naturalmente, acompanha-
da da certeza dos jovens receberem uma boa educacio.

Os Capuchinhos foram os grandes missionarios
que o Brasil teve. E deve-se a eles a imagem classica do
missionario formada no imaginario popular: frade de
longas barbas, com habito marrom, cordao branco na
cintura, sandalias, carregando bordao e breviario. Os
primeiros que aqui chegaram foram os franceses que
aportaram em Sao Luis do Maranhdo em 1612 e, poste-
riormente, Olinda e Recife em 1642. Esses bravos mis-
sionarios conseguiram se estabelecer no Brasil como
Missionarios Apostélicos. Logo depois, em 1698, foram
expulsos pelos portugueses, por serem estrangeiros, e
serem suspeitos de trai¢do. Logo depois, com a expul-
sao dos jesuitas, foram requisitados para retomar o
trabalho missionério junto aos indios. Desta vez vie-
ram os capuchinhos italianos. A partir do século XIX os
capuchinhos italianos tornam-se presentes em todo o
pais. Neste mesmo século, chegam os franceses no Rio
Grande do Sul para dar assisténcia espiritual aos imi-
grantes italianos. Esses bravos missionarios estrangei-
ros ajudaram a construir o Brasil através do seu traba-
lho missioneiro, na formacdo embrionaria de cidades
brasileiras que comecaram a partir dos primitivos al-
deamentos, na ajuda das igrejas diocesanas locais, no
incentivo as vocacdes nativas e, principalmente, num
excepcional trabalho apostolar, como é a principal ca-
racteristica de todos os filhos de Francisco.

Os primeiros conventos viviam em condigoes
precérias, eram impedidos inclusive de aceitar espor-
tulas de missa. Seguindo as regras pregadas por Sao
Francisco de onde o sustento deveria vir através de seu
préprio trabalho, e quando este lhes faltasse, deveriam
recorrer a mendicancia, viviam da caridade alheia. De-
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vido a isto adquiriram o nome de mendicantes por
esmolarem, sobretudo no sertao, quando seu traba-
lho néo era suficiente para preencher as necessida-
des basicas de seu sustento. Inicialmente as missées
franciscanas que aqui aportavam eram itinerantes,
catequéticas e sacramentalistas. A seguir se tornam
evangelizadoras, apostélicas e assistenciais. Os fran-
ciscanos eram muito queridos e bem vistos pelo
povo, principalmente do interior, que sempre os aju-
davam sensibilizados por sua humildade e pobreza.
O atendimento incansavel e constante as paréquias
que atendiam grandes areas, praticamente abando-
nadas, cujos fiéis viviam em povoados, sitios, fazendas
e garimpos, conquistaram definitivamente esse povo.

Os conventuais foram os Gltimos a chegar,
mas ndo menor é sua importancia. Vieram para fe-
char com chave de ouro essa graca que o pais rece-
beu com a presenca dos franciscanos. Chegaram ja
em meados do século passado, vieram dos Estados
Unidos, e fundaram no Brasil a primeira custodia
da América Latina. A preocupagdo maior desses
frades era com a formacdo de futuros religiosos,
em area que iriam se destacar. Porém, nunca colo-
cando em segundo plano as pastorais especificas,
como atendimento aos doentes e aos necessitados
e outras obras do apostolado. Suas primeiras agoes
visavam a catequese e ao trabalho social. Com ati-
vidades dirigidas aos mais pobres e marginaliza-
dos, fundaram vilarejos e centros urbanos para os
lavradores. Criaram escolas. E sdo considerados os
primeiros na renovacao littrgica de acordo com o
Concilio do Vaticano II. Com conventos espalhados
de norte a sul do pais cumprem e divulgam o lega-
do da espiritualidade de Francisco.

Acredito que, esses trés ramos, através de
seu carisma, influenciaram e arejaram a fé do nos-
so povo, aproximando-o mais da Igreja através
do acolhimento, da menoridade traduzida pela
humildade, pobreza e testemunho de vida, da fra-
ternidade e caridade revelada com a forca de seu
apostolado e da obediéncia e submissao a Igreja.

2. Qual o legado espiritual e cultural dos
franciscanos no Brasil?

Por mais que se queira descrever o excep-
cional legado espiritual e cultural dos francis-
canos, nada se compara ao que Gilberto Freire
escreveu, de forma sintética e total, em seu livro
“A proposito de frades”.
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A Igreja catolica merece
um papel de destaque
Nno pais como 0 maior

polo de irradiacao
da cultura e da arte
brasileira.

Acima: Convento de Santo Anténio de Cairu - BA.
A fachada que deu origem a tipologia franciscana
e se tornou a primeira igreja de concepgao erudita
do Brasil.
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[...] se ndo tem na historia escrita do Brasil o
relevo que devia ter, é uma presenca que se faz
sentir de modo particularmente expressivo na
paisagem brasileira, na cultura de nossa gen-
te e no folclore do nosso povo. Que conventos
mais ligados a essa paisagem que os francisca-
nos? Que santos mais da devogao dos brasilei-
ros que o franciscanissimo Santo Antonio? Que
frades mais frades pela imaginagao do homem
do povo brasileiro que de Sdo Francisco, com
suas coroas e os seus cordoes simbdlicos e o
brando rumor de suas sandalias caracteristicas
a descerem dos conventos para as ruas, para as
pragas, para os subtrbios pobres? Que nomes
de religiosos, mais do que os franciscanos, asso-
ciados a eloqgtiéncia sagrada, a erudicdo, a arte,
a ciéncia, em terras brasileiras?

Sdo esses frades, desde a primeira missa, inte-
grados profundamente na paisagem, na vida e
na cultura do Brasil [...]

3. Caracteristicas da Arquitetura Franciscana em
conventos e igrejas (objetos dos seus estudos e projetos).

ATgreja catdlica merece um papel de destaque
no pais como o maior pélo de irradiacdo da cultu-
ra e da arte brasileira. E cabe as ordens religiosas o
desenvolvimento da arquitetura no pais durante os
primeiros séculos. Os franciscanos, especificamente,
contribuiram com uma tipologia reconhecidamente
tipica e original, tradutora de seus ideais de vida. A
implantacdo em lugares apraziveis, no alto dos mor-
ros a maneira medieval, a assimilacdo das influen-
cias étnicas e a total afinidade com o meio ambiente,
traduzindo sua filosofia de louvar a Deus através
de sua criacdo, fizeram-se presentes como elemen-
tos integrantes de seus conjuntos arquitetonicos. £
interessante observar que, mesmo ao sofrerem mo-
dificacbes impostas por novos estilos, mantiveram
seus fundamentos religioso-filos6ficos de respeito a
natureza e ao meio social e cultural. Na construcao
dos conventos, inicialmente, priorizavam a moradia
cercada pelo claustro, vindo seguida da capela-mor
da igreja, a nave e, deixando por tltimo, o frontispi-
cio. Os franciscanos adotaram amplamente o cam-
pandrio Unico e recuado e galilé de trés arcadas.
Porém, se forem individualizadas a origem de cada
uma destas caracteristicas, ndo existird ineditismo
conforme relata Germain Bazin: a galilé de trés ar-




cadas iguais ja era usada pelos beneditinos; o cam-
panério tinico, mas sem galilé, os jesuitas conheciam
seu emprego; o uso da torre recuada ja era adotado
pelos franciscanos em Portugal, principalmente na
regido do Alentejo. O que, na verdade, atribui-se a
arquitetura franciscana no Brasil é o uso, em con-
junto, desses trés elementos arquitetonicos.

E notéria a preferéncia dos franciscanos pelo
nordeste brasileiro, sobretudo na regido situada en-
tre Salvador e a Paraiba, onde se concentram eleva-
do nimero de conventos. As mais antigas constru-
¢Oes nordestinas tiveram suas pedras fundamentais
lancadas a partir da metade do século XVII. Neste
século dois tipos de frontispicio foram adotados.
Um cléssico, com frontdo triangular, maior que o
telhado, apoiado sobre uma arquitrave com cornija
saliente sustentada por duas grandes pilastras tos-
canas e apoiada sobre trés arcadas, que abrem para
o portico, encimadas por trés janelas retangulares
que iluminam o coro. O outro, de feicdo barroca, é
composto por trés pavimentos dispostos em estru-
tura piramidal com a seguinte distribuicdo: primei-
ro pavimento ostenta pértico com cinco arcadas; o
segundo possui trés janelas; e o terceiro encimado
por uma cruz, tem nicho com escultura e frontao
com volutas; — pilastras de ordem toscana seccio-
nam o segundo pavimento em trés vaos e volutas
grandiosas produzindo curvas e contracurvas sua-
vizam e ddo ritmo a transicdo entre os pavimentos
arrematando a composi¢ao, embora as paredes per-
manecam retas. As igrejas dos Terceiros situam-se,
quase sempre, perpendicularmente as igrejas con-
ventuais, a direita ou a esquerda, dependendo da
localizacdo do claustro que sempre se posicionava
do lado oposto, comunicando-se entre si através de
um arco de abertura. As vezes apenas um pomposo
gradil as separa. Existem, entretanto, algumas exce-
¢oes, como a de Salvador e Marechal Deodoro, posi-
cionadas de forma independente, possuem plantas
paralelas a igreja conventual.

Até o século passado a autoria da tao falada ti-
pologia franciscana dividia sua atribuicdo de autoria
entre Frei Daniel de Sdo Francisco e Frei Francisco
dos Santos. Frei Daniel que atuou em Cairu e Para-
guacu, ambos na Bahia, por haver desejado inovar
nestes novos conventos independentes, primeiros a
serem construidos apés a separacdo da Provincia de
Santo Antonio de Portugal; e o outro seria Frei Fran-
cisco dos Santos, devido a sua longa vivéncia de reli-
gioso ativamente participante nas construcdes fran-
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Abaixo: Convento de Santo Anténio de Cairu - BA.
Pintura do teto da Sala do Capitulo do Convento.
Composigéao setecentista integrando influéncias
vindas do Renascimento, através das linhas
geomeétricas do enquadramento, e do barroco,
pela pintura ilusionista tipica dessa época.

A estrela do emolduramento faz referéncia

& iconografia mariana.

[_QN

A

ciscanas de 1585 a 1649. Somente recentemente,
conferiu-se a autoria da tipologia franciscana a
Frei Daniel de Sdo Francisco. Sua criatividade e
contemporaneidade para época foram elementos
fundamentais que alicercaram seu projeto. Ele
conjugou, reinterpretando a fachada maneirista
alema do final do século XVI, de dois ou mais, com
aloggia classicista italiana usando uma leitura do
chamado estilo chao, que é o estilo portugués des-
tituido de ornatos. Essas influéncias, certamente,
foram trazidas do contato com a iconografia trazi-
da pelos invasores holandeses e das idas a Itdlia e
Portugal para interceder pela independéncia dos
conventos brasileiros. A fachada do Convento de
Santo Antonio de Cairu (BA) é uma interpenetra-
cdo de influéncias culturais alema, italiana e por-
tuguesa, aplicando um misto de engenhosidade
e estética, que teve como resultado uma criacdo
totalmente original. E a unido de culturas diver-
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sificadas gerando outra com identidade cultural pré6-
pria. Demonstrando que o crescimento e o progresso
da humanidade sempre ocorreram, e ocorrerao atra-
vés da unido das culturas, uma alavancando a outra,
através de suas criacoes e criaturas orquestradas pelo
grande Maestro do universo — o nosso Criador.

Entretanto, quanto a repeticio de detalhes
construtivos, a atribuicdo recai sobre os artistas que se
deslocavam de uma para outra obra. Infelizmente essa
pesquisa torna-se &rdua e muito dificultada pela exis-
téncia de poucas informacdes referentes aos arquite-
tos e artifices franciscanos; quando as encontramos,
outras atividades e qualidades morais e religiosas sdao
sobrepostas, restando poucos dados sobre suas atua-
¢Oes como construtores e como artesaos provenientes
de oficinas dirigidas pelos proprios religiosos. O pro-
duto dessas oficinas era coletivo, anénimo, misturan-
do-se com o trabalho também produzido pelos mes-
ticos, negros e indios - todos inseridos dentro de um
sistema medieval de acordo com a ordem franciscana.
A individualidade fazia-se presente apenas em duas
situagdes: ao se destacarem como grandes oradores ou
quando suportavam de maneira estdica os sacrificios
impostos pelo servico missionario.

4. Fale sobre a problematica da conservacgao e
restauro deste patriménio edificado (franciscano).

Os vastos problemas que nos defrontamos sdo
praticamente os mesmos do passado. Vao desde a for-
macao de pessoal capacitado, passando pela contrata-
¢ao e se completando na fiscalizacdo. E, somando a isso
tudo, o desconhecimento do valor dos bens culturais por
quem os guarda. Enfim, atinge todo um processo. Tiran-

Cinll

iz o ] s T R ok 2 do boas e honrosas excec¢des, a restaura¢ao no Brasil en-
' contra-se numa fase bastante preocupante. Sdo poucos
os bons cursos de formacgao de restauradores aqui no

Wi 7

Brasil. E como a profissdo ainda ndo esta regulamenta-
da, continua a prevalecer, em muitas das vezes, o pensa-
mento de um século atras que, para ser restaurador era
necessario ser um artesao ou um “faz-tudo”, conhecer
um pouco de pintura e ter paciéncia. A restauracao ha
muito, desde a época do prof. Edson Motta que a ini-
ciou aqui no Brasil durante a década de 40 no IPHAN,

A esquerda, acima: Convento de Santo Anténio
do Rio de Janeiro. Insignias da Ordem Franciscana,
a entrada da capela-mor, localizada na chave do
arco-cruzeiro.

Abaixo: Medalh&o situado no coroamento do
retabulo do altar-mor com elementos iconograficos
referentes a Santo Antonio.
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Abaixo: Convento de Santo Antonio do RJ. O convento trazia oculto

em suas paredes desde 1707, os antigos confessionarios. Seguindo a

indicacdo de um livro de frei Basilio Rower, foram descobertos durante a

restauragdo. Sao raros os exemplares existentes no mundo ja que, desde

o Concilio de Trento, cairam em desuso. O Brasil possuia, até entdo, um

Unico exemplar no Convento de Santa Tereza de Avila em Salvador (BA).

Com a descoberta desse segundo, o Rio de Janeiro passa a ser o mais

antigo devido a data de sua construcéao.

estd embasada cientificamente, recorrendo a quimica,

afisica e a biologia, com todos seus recursos sendo uti-

lizados, e teoricamente, com critérios sustentados pela
Historia da Arte e a Teoria do Restauro.

Hoje em dia, devido aos grandes recursos fi-
nanceiros patrocinados, as obras a serem restauradas
se multiplicaram. E, com isso grandes firmas ganham
as licitacoes do todo da obra e terceirizam a restau-
racdo, contratando, para diminuir o custo, pessoas
sem a minima qualificagdo. E os desastres ocorrem
a todo instante. Infelizmente, uma fiscalizacdo eficaz
que deteria essa situacdo se depara com a cronica fal-
ta de pessoal capacitado e enfraquecimento politico
dos 6rgaos fiscalizadores a nivel municipal, estadual
e federal, fazendo-os atuar timidamente.

Decorrentes dessa situacdo, outras se fazem
sentir, demonstrando a profundidade do problema
enfrentado pelo patrimoénio histérico e artistico.

As exigéncias feitas pelas restauracoes politi-
cas que exigem rapidez e cronograma apertado, onde
o tempo pré-estabelecido permite apenas maquiar
as obras de arte para atender a data da inauguracao.
Consequentemente, ao esconder as imperfei¢oes da
obra, na maioria das vezes, desenvolve-se acelerada-
mente processos de deterioracao.

O descumprimento contumaz dos critérios
contidos nas Cartas Internacionais de Restauro por
restauradores sem formacdo na 4rea que atuam.
Aqui deve ser lembrado que o Brasil é signatario de
todas as Cartas Internacionais de Restauro, aderindo
a todas suas normas, portanto, tem o dever de cum-
pri-las. Esse descumprimento, devido ao desconheci-
mento total do contratante em relacdo a restauragao
e a falta de fiscalizacdo dos 6rgaos competentes, vém
destruindo o acervo cultural do pais.

Outro ponto é a importancia exacerbada atri-
buida ao tecnicismo nas intervencgoes em detrimento
dos valores historicos e artisticos, vinculando sempre
a importancia da restauracdo ao emprego da ultima
novidade na 4rea técnica e de materiais, envolvendo
sempre muito marketing em torno de sua divulgacao e
do restaurador: entretanto legando para segundo pla-
no o principal — o aprofundado estudo da obra de arte.

Por ultimo, mas tdo importante quanto os acima
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citados, depara-se com a exigéncia cada vez maior da
comunidade a qual o bem pertence, que por falta de
esclarecimentos, exige que, apds o restauro, a obra
ostente a aparéncia de nova. Esta intimacado, dada
pela propria sociedade, é campo fértil para a proli-
feracdo de curiosos que se autodenominam restau-
radores; posto que aqueles com formacao na area de
critérios éticos e estéticos de restauracao, invariavel-
mente, irdo recusar tal trabalho, ja que respeitam a
instancia histérica e artistica da obra. Consequente-
mente, muitas obras tém sua leitura prejudicada por
extensas repinturas sobre o original, transforman-
do-se em verdadeiros pastiches. E, ainda numa situ-
acdo ainda pior — talvez a mais grave — o total des-
conhecimento das comunidades, tanto civil quanto
religiosa, em relacdo a importancia do seu patrimo-
nio cultural, constantemente nos deparamos com
“modernizacoes” de igrejas seculares ou deixando
que virem ruinas para construirem uma nova.

Resumindo. Acredito que a maior proble-
maética esteja na auséncia de educagdo patrimo-
nial, em seu sentido mais amplo, o que estad nos
levando a perder, a cada dia, nossas referéncias
culturais, ndo somente ligadas ao pais, mas a Igre-
ja e, consequentemente, a nossa civilizacao.

5. Indique algumas perspectivas para a
preservacao deste patrimonio.

A responsabilidade da Igreja é enorme
diante do quadro altamente preocupante que te-
mos, hoje em dia, diante de nés. S6 dentro do uni-
verso dos bens culturais tombados pelos 6rgaos
em suas diversas instancias, municipal, estadual
e federal (IPHAN), praticamente 80% desses bens
pertence a Igreja. Portanto cabe a ela a responsa-
bilidade da preservacao da maior parte dos bens
culturais do Brasil. Muitos podem achar que isso
é bobagem e que a Igreja tem outras responsabi-
lidades muito mais importantes e afins com seus
propositos. E é ai que se encontra o grande erro.

MARCELO NEDEFF

ARQUITETOS
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Pois ao preservar esses bens, estard preservando sua
proépria identidade, sua histéria que foi, e continua
sendo, protagonista ao longo dos séculos.

Cursos sobre patriménio cultural da Igreja,
avulsos ou matéria inclusa na grade dos cursos de
Teologia, atenderiam a necessidade da formacdo do
clero e de outros que lidam diretamente com esse
acervo. Esses cursos visariam sensibilizar e estimu-
lar a compreensao de sua grande responsabilidade
perante a preservacdo dos bens culturais da Igreja a
partir de conhecimentos bésicos na identificacdo de
seus valores histéricos, artisticos e culturais. E cons-
tariam do seguinte: estudo dos documentos da Pon-
tificia Comissdo para os Bens Culturais da Igreja e
discussao sobre sua aplicacdo e instrugdo sobre sua
responsabilidade perante a preservacgao, valorizacao
e fruicdo dos referidos bens: noc¢des do uso da arqui-
tetura, pintura, escultura e musica no servigo da li-
turgia; a arte como instrumento de evangelizacdo; a
religiosidade popular e sua criatividade; nocdes de
conhecimentos basicos de preservacao de patrimonio
cultural visando aperfeicoar a administracao de suas
pardquias, facilitando, assim, a relacdo com os 6rgaos
de protecao e com os profissionais contratados para
esse fim; e, por fim, instrugdes sobre adocao de medi-
das preventivas que impecam o desaparecimento dos
bens eclesiais através da comercializacdo, furto ou
restauragoes danosas, responsaveis por apagar a me-
moria material da Igreja e da nossa Historia. E essas
nogoes seriam automaticamente passadas para seus
paroquianos. O clero se tornaria um pélo difusor da
preservacao de sua identidade cultural, tanto a nivel
local como mundial, e, consequentemente, do patri-
monio histérico e artistico da humanidade.

Acredito que a Unica saida serd a conscien-
tizacdo que se dard através de um conhecimento
maior desses bens e sua responsabilidade sobre
eles. E aqui me faz lembrar aquela frase de Santo
Agostinho: S6 se ama aquilo que se conhece. Entao
complementaria com uma frase de origem mais po-
pular: Quem ama, cuida.

Simone Turmina
Fernanda Gallina LLuzzatto
Marcilena Rigoni

Marcelo Pandolfo Nedeff
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LAUDATO SIL...

ASSIM CANTAM OS CAPUCHINHOS

'E

A fundacdo da Missdo Capuchinha no Rio

o 4
Miss a ”IMMACUI‘ AT A % ' > Grande do Sul ocorreu no ano de 1886, com a che-

gada dos frades franceses Frei Bruno de Gillonnay e

A TRE VOCI 'DISUGUALI _ Ledo de Montsapey. Inicialmente instalaram-se em
Conde d’Eu, onde hoje se localiza a cidade de Gari-
baldi. E, foi a partir dai que o legado capuchinho se
estendeu a outras cidades do Rio Grande do Sul. Um
KYRIE . : ; dos m.otivos paraa \iinda dos frades (Eapuchinhos ao
RS foi a preocupagio com a formacdo do clero. As-

(ALTO, TENOR, BASS0)

sim, em 1898 foi aberta a primeira Escola Serafica

em Garibaldi, com um grupo de 14 jovens.

Mas, antes mesmo da fundac¢do da missdao no
estado, a musica ja fazia parte do cotidiano dos Freis

Capuchinhos. Com um grande acervo sobre essa te-

mética e pensando na sua importancia, o MusCap
realiza de 21 de novembro de 2018 a 27 de setembro

de 2019, a exposicao “Laudato Sii... assim cantam os

Capuchinhos”. A mostra foi organizada pelos pes-
quisadores Lucas Troglio e Susiele Alves Ramos.

sobre a exposicao

A exposigdo conta com documentos, fotogra-
fias, partituras, instrumentos musicais e entrevistas

em audiovisual que retratam a historia dos Freis com

amusica. De acordo com Troglio, a ligacdo da musi-
ca com os Capuchinhos é muito forte. “Antigamente,

formar um padre, também tinha a ver em torna-lo

uma pessoa de alta cultura. Por isso, os Freis apren-

diam a teoria musical, musica classica, canto grego-
riano, que eram aplicados nas missas, por meio da
liturgia”, conta.

Segunda a historiadora Susiele, a tradi¢ao
musical dos Capuchinhos vem dos Freis franceses

que se mudaram para o Brasil. Ela destaca um deles,

Frei Exupério de La Compote, que é lembrado até

hoje pelos seus confrades pelas composi¢des de mi-
sica sacra. Ele atuou na formacao musical de novigos

e das comunidades religiosas, formou corais em di-

| 7 1 ¥ 1]

1 > =

f(y- r’i g T, F"'.i.mn- Ky . ri _é RS _  isor versascidades do Rio Grande do Sul. Compds o livro
della CASA EDITRICE “MUSICA S MH,,-MiIm; TR0 § G5 om0 de m1.151cas re:hg’losas ?op}llares Cantai ao Senhor”
wrin dei traftati itecnazionali, que ainda hoje é referéncia.

; A esquerda: partitura de uma musica composta
e por Frei Exupério para a missa Immaculata
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nos dias de hoje...

Atualmente, a musica ndo faz mais parte da
formacgao dos Freis, porém ainda existem tentativas
de manter essa tradicdo. Um exemplo, é o Frei Laér-
cio Duminelli da Luz que ministra aulas de musica
para sete postulantes da Fraternidade Santa Fé, em
Caxias do Sul. O costume também é mantido pelos
Freis Luiz Carlos Susin e Luiz Sebastido Turra. Eles,
sdo destaques no cenario musical religioso, pois, sdo
compositores de musicas para a liturgia e pastoral.

A histéria do Frei Laércio com a musica é de
superacao. Ele conta que nao tinha habilidade com
instrumentos musicais, mas sua forca de vontade foi
além. Estudando sozinho, por meio de aulas impres-
sas, o Frei aprendeu a tocar violdo, no mesmo ano
que ingressou no Seminario dos Freis Capuchinhos
em Flores da Cunha, em 2004. Laércio comenta que
o aprendizado veio na base da insisténcia e da con-
viccdo. “Eu nado sabia explicar, mas, tinha a certeza
de que deveria aprender para animar as celebracdes
nas comunidades por onde eu trabalhasse”, destaca.

Para o Frei Laércio, a religiosidade e a musica
se complementam. Ele relata que quando trabalhou
na catequese de adultos analfabetos, quando era estu-
dante de filosofia em Pelotas, percebeu que a musica
era a forma mais segura daquelas pessoas acessarem a
palavra de Deus. “Para uma pessoa analfabeta, o amor
de Deus é compreendido por meio da musica”, salienta.

A esquerda, de cima para baixo: Carta
Obediencial concedida ao Frei Exupério
para adquirir instrumentos musicais e banda
formada pelos Seminaristas, sob a direcao
de Frei Alberto Stawinski.
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EDITAL #0CUPAMUSCAP APRESENTA

EXPOSICAO RE-LIGARE

Aamizade de quase trinta anos dos artistas Danie- De cima para baixo: Daniela Antunes e Rafael Dambros;
Obra “O Fim de Santa Béarbara” de Daniela Antunes
la Antunes e Rafael Dambros resultou em um belo tra- e publico conferindo a abertura da Re-Ligare.

balho em conjunto, a exposicdo RE-LIGARE. O titulo tem
origem latina da palavra religido, que traz uma cone-

¥

xao entre o homem e Deus. A mostra fez parte do Edital
#OcupaMusCap e a visita¢do ocorreu durante os meses
de junho a setembro de 2018.

Com mais de 20 obras, a exposicdo buscou des-
mistificar aideia da fé. A proposta da pareceria entre Da-
niela e Rafael foi que as obras individuais conversassem
entre si. Além disso, RE-LIGARE foi resultado de uma
pesquisa dentro da cultura religiosa e da fé, tendo como
base a literatura, a musica e o imagético brasileiro.

Daniela trabalha hd mais de 15 anos com escultu-
ras de cerdmica modeladas & mao e traz como elemento
principal de suas obras, as formas femininas. A artista
contou que ja fazia algum tempo que gostaria de realizar
um trabalho com produgdes santificadas e, juntamente
com Rafael, a oportunidade surgiu no MusCap. A partir
dai, eles iniciaram a producdo da mostra RE-LIGARE.
“Eu e o Rafael decidimos, por meio da exposi¢do mostrar
a fragilidade humana diante da fé. Aborda-los com a
questdo: o que é a fé? E até onde ela pode chegar”, conta.

Ja Rafael, tem em suas obras o corpo masculino
como instrumento de expressao politico-social. O artista
trabalha com desenhos feitos com caneta esferografica,
com a abordagem do homoerético. Para ele, a mostra foi
uma grande vitéria. “E importante, tanto paramim, quan-
to para a Daniela, essa conexao das nossas obras com o
publico. Me senti como uma estrela”, relata animado.

MusCap e os artistas
A parceria dos artistas e do Museu dos Capu-

chinhos foi um sucesso. De acordo com o diretor do
MusCap, Frei Celso Bordignon, o museu é dinamico

e tem como objetivo proporcionar a reflexdo sobre

todos os temas relacionados com a arte e cultura. O Edital #Ocupa MusCap tem como
"A exposicdo RE-LIGARE apresentou ao publico objetivo incluir no calendério do Museu
questoes relacionadas a religiosidade, sincretismo dos Capuchinhos exposicdes de artistas,
e contestacgao. O corpo é uma metafora para abor- curadores, coletivos ou projetos de
dar questdes que normalmente sdo consideradas curadoria com o intuito de aproximar
tabu. £ importante para desmistificar a imagem da ainstituicio da comunidade

Instituigdo como um espago limitado apenas as ex- e democratizar o espago expositivo.

posicoes de temas histdricos”, destacou.
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A artista acredita que é de grande importan-
cia mostrar a arte para o publico. Daniela contou
que as pessoas nao tém ideia de como é trabalhar
com a ceramica, por isso, ela quis trazer para a Re-
gido Sul esse conhecimento. “Essas obras traduzem
o que sentimos”, salientou.

visitacao

A exposicdo RE-LIGARE contou com pro-
gramacoes especiais durante o periodo de visita-
¢do. Além do Dialogarte, um evento no qual os ar-
tistas Daniela Antunes e Rafael Dambros falaram
com a comunidade sobre o processo de constru-
cdo da exposicao, a Instituicdo recebeu o Centro
de Convivéncia Tia Oli, os estudantes do Ensino
Médio (EJA) Mutirdo e académicos do curso de
Arquitetura e Urbanismo da faculdade Uniftec.

Os idosos do Centro de Convivéncia Tia
Oli conferiram as obras da exposicdo, bem como
participaram de um bate-papo com o curador
da mostra, Rafael Dambros. Apds, o grupo ainda
participou de uma série de atividades, como jo-
gos de quebra-cabeca e elaboracdo de desenhos.
Ja os estudantes do Ensino Médio (EJA) Mutirao
trocaram ideias com os artistas sobre os proces-
sos de criacdo nas diferentes linguagens expos-
tas. Além disso, todos puderam tirar suas davi-
das a respeito da confecgdo das obras.

Para a professora do grupo Uniftec, Josiane
Reschke Pires, os alunos se interessaram muito
pela exposicao, principalmente pelas técnicas de
desenho e esculturas que foram empregadas pelos
artistas, além da beleza e conceitos das obras ex-
postas. “A visita ao acervo do museu foi de grande
valor a eles, pois pudemos ver toda a aplicagdo e as
formas de restauro, formas de acondicionamento
e o valor de mantermos essas pecas protegidas e
valorizadas por nos, visto que contam parte de
uma histéria passada por nosso povo”, salienta.

O Museu dos Capuchinhos funciona de
segunda a sexta-feira, das 8h as 11h30min e das
13h30min as 17h. Grupos ou interessados em co-
nhecer o espaco em horario diferenciado, devem
agendar horario com o MusCap por meio do te-
lefone (54) 3220.9565 ou pelo e-mail educativo@
muscap.org.br.

No centro, obra “S&o Francisco” de Rafael Dambros.
~Atécnica é caneta esferografica sobre papel.
A direita, desenhos realizados pelos participantes

da oficina com modelo vivo
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A exposicao RE-LIGARE também proporcio-
nou ao publico ag¢des culturais no Museu dos Capu-
chinhos. Uma delas foi a oficina com o modelo vivo,
Lucas Leite, que ocorreu em 12 de setembro de 2018.
A atividade foi orientada pelo artista Rafael Dambros.

Durante a oficina, os participantes puderam
desenvolver a percepcao da figura humana, sob as-
pectos como sombra e luz, forma e movimento, bem
como outros pontos que compuseram o ambiente.

Além disso, 0 MusCap promoveu, no més de se-
tembro, uma a¢do cultural com um grupo de alunos
do Instituto da Audiovisao de Caxias do Sul (INAV). A
atividade foi assessorada pela artista Daniela Antunes.

Durante o encontro, o grupo visitou a mos-
tra RE-LIGARE e, por meio do toque, puderam en-
tender as obras de arte pelos detalhes que as com-
pdem, como seus contornos, linhas e texturas. Apds,
ocorreu um bate-papo sobre o processo de criacao
e producao das obras de Daniela Antunes.

A artista contou que a ideia de trazer para
perto da arte portadores de deficiéncias visuais
sempre foi uma questdo importante na sua vida.
Ela acredita que é necessario a inclusao de todos. “A
participagdo do INAV na atividade foi maravilhosa.
Eles sdo muito receptivos e bastante questionado-
res, se aprofundam nas perguntas e se propdem a
participar ativamente”, afirma.

De acordo com a professora do INAV, Maril-
da Pianegonda, a atividade foi muito interessante
paratodos. “Nossos alunos adoraram visitar o Mus-
Cap e conhecer as obras da Daniela. Eles ficaram
muito entusiasmados e, para nés, é muito gratifi-
cante. Agora, sempre que tiver ac¢oes desse tipo no
museu, n0s vamos participar”, contou animada.

O INAV oferece oportunidades de educacao,
habilitacdo e reabilitacdo visando a inclusao es-
colar, profissional, e psicossocial de pessoas surdo
cegas, cegas e com baixa visdo associadas ou nao a

outras deficiéncias.
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A PRESENCA CAPUCHINHA
EA POLONIDADE
NO RIO GRANDE DO SUL

Para muitos brasileiros, o ano de 2018 pode
ser considerado somente mais um, com os pre-
vistos aumentos de impostos, feriados, contas a
pagar, etc. Para outros tantos, um ano marcado
por greves, constante disputa politica, abusos do
poder publico, enfim, um ano de elei¢des. Por ou-
tro lado, h4 uma modesta parcela da sociedade
brasileira, os polonicos — brasileiros de origem
polonesa —, para os quais este € um ano especial.
Momento de celebrar os 100 anos da reconquista
daindependéncia da Poldnia.

O objetivo do presente texto é refletir sobre
a atuagdo dos religiosos Capuchinhos da Provincia
do Rio Grande do Sul enquanto militantes da polo-
nidade — identidade polonesano Brasil —, por meio
da exposicdo de suas atividades, mostrar como
contribuiram para que a polonidade se mantivesse
viva. Antes disso, ha primeiro que historiar acerca
da histéria polonesa, ja que grande parte da popu-
lacdo brasileira toma conhecimento do dito pais
somente pela sua insercdo na Histdria, como um
dos principais palcos da terrivel IT Guerra Mundial.

A historia polonesa tem como marco inicial
o ano de 966, quando, pela conversdo ao Cristia-
nismo, adotada pelo mandatirio Mieszko I, jun-
tamente com as populacdes habitantes das cerca-
nias do Rio Vistula, o pais entrou para o “circulo
da cultura ocidental” (WROBEL, 2012, p. 07). A in-
dependéncia da Poldnia, desde o inicio tratou-se
de uma questdo conturbada. Os reis poloneses ao
longo do tempo envolveram-se em muitas guer-
ras, por vezes anexando territérios e noutras per-
dendo suas recentes conquistas.

A paz com os reinos vizinhos era dificil,
principalmente pela localizacdo estratégica da
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A historia polonesa

tem como marco inicial
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conversao ao Cristianismo,
adotada pelo mandatario
Mieszko I, juntamente
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do Rio Vistula, o pals
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Polonia, como elo terrestre entre o que hoje cha-
mamos de Europa Central e Leste Europeu, além do
acesso ao Mar Béltico. O relevo da Polonia néo ofe-
rece grandes defesas naturais, sendo formado majo-
ritariamente por planicies, fator facilitador para os
invasores, além da produtividade da terra incitar a
disputa pelos territérios (WESOLOWSKA, 2012).

Despendendo muitos esfor¢os, a nagao polone-
sa, no periodo conhecida como Reptblica das Duas
Nacoes (Polonia e Lituania), vivia um florescimento
cultural, e conseguiu segurar os territérios originais
até por volta de 1772, quando os impérios vizinhos
(Austria, Prussia e Russia) acordaram em abocanhar
cada qual uma fracdo do territério polonés. Nisso a
“Republica perdeu 30% de seu territério” (WROBEL,
2012, p. 16). A fim de evitar a “liquidacao do pais in-
dependente”, iniciou-se uma série de reformas es-
truturais, culminando na aprovacdo da Carta Magna
polonesa' no dia 3 de maio de 1791. Posteriormente
chamada de “Constituicdo de 3 de Maio”, documen-
to pioneiro na Europa, que introduziu o principio de
Montesquieu da separacdo dos trés poderes — judici-
ario, legislativo e executivo. (Ibid., p. 16-17).

Os rumores da nova organizacao do pais erica-
ram as poténcias vizinhas. O medo de ver a Polonia re-
erguida levou os impérios vizinhos a intervirem uma
segunda vez, e em 1793 a Poldnia foi repartida nova-
mente. O periodo foi marcado por diversas revoltas
contra os invasores, onde se destacou a lideranca do
general Tadeusz Kosciuszko® Apds a prisdo do lider
“rebelde” pelos russos, em 1794, os impérios da Austria,
Prussia e Russia, em 1795, dividiram o restante do ter-
ritorio da Poldnia entre si. A Polonia é riscada dos do-
cumentos cartograficos (mapas) e assim os invasores
pensaram que seria para sempre (Ibid., p. 17-24).

Ao todo, foram 123 anos de cativeiro. O pais re-
conquistou a independéncia somente no final da I
Guerra Mundial, em 1918. Durante a primeira metade
do século XIX da histéria polonesa, ocorreram diversas
insurreicoes de citadinos e principalmente por parte
dos trabalhadores do campo. A opressao era tamanha
em algumas regides (sob dominacdo prussiana e russa)
que a emigracdo apresentou-se como uma ‘fuga”. A se-
gunda metade do século XIX caracterizou-se pela emi-
gracao em massa. Um dos destinos preferidos foi o Bra-
sil, pais que recebeu os primeiros imigrantes poloneses
por volta de 1869-1870 (MARIN, 2014, p. 42-47; 57-60).

A missdo da Ordem dos Frades Menores Capu-
chinhos (OFMCap) no Rio Grande do Sul (RS) iniciou
em janeiro de 1896 na sede da Colonia Conde D’Eu,
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atual cidade de Garibaldi. Provenientes da regiao
de Sabdia (Franca) chegaram os freis missionarios
Bruno de Gillonnay e Ledo de Montsapey, a fim de
prover atendimento religioso as colonias italia-
nas. Apods fazer um reconhecimento da situagao
dos imigrantes na Colénia Conde d’Eu, averigua-
ram as colonias vizinhas — “Princesa Isabel” (Ben-
to Gongalves) e a “Colonia Caxias” (Campo dos Bu-
gres). Pensando em garantir o sucesso da missao,
de pronto trataram de recrutar jovens candidatos
para a vida religiosa. Recebendo reforcos da Fran-
¢a, fundaram o Semindario Serafico em Garibaldi
dois anos apds a chegada, em 1898. Neste mesmo
ano, Frei Bruno convenceu a Provincia da Sabdéia
a transferir o curso de Filosofia e Teologia do Li-
bano para a nova missdo no Brasil. No ano de 1902
“chegou a noticia de que a Missdo do Rio Grande
do Sul havia sido elevada a Comissariado Provin-
cial”, mostrando-se promissora. Porém, a missdo
capuchinha no RS s6 seria elevada ao titulo de
Provincia Sagrado Coracdo de Jesus décadas mais
tarde, em 1942, quando a instalacdo da Ordem ja
estava consolidada (MOLON, 2014, p. 05-09).
Pouco tempo depois do reconhecimento
inicial da regidao em que iriam atuar, Frei Bruno
de Gillonnay teria recebido uma carta do missio-
nério jesuita Pe. José von Lassberg®, advertindo-o
de que em meio a tantos imigrantes italianos ha-
via também imigrantes poloneses e que estes se
encontravam em estado de abandono as margens
do Rio das Antas. Sugerindo que fosse enviado
um missionario capuchinho para atender tal con-
tingente de fiéis, j& que, mesmo na auséncia de
sacerdotes, reuniam-se para festejar os dias san-
tos, praticar os sacramentos e rezar em sua lingua
materna. (WONSOWSKI, 1976, p. 33). As palavras
do padre Lassberg ao passar pela regidao tradu-
zem que a fé era o que lhes restava naqueles in6s-
pitos barrancos: “Se a Religido nao tivesse raizes
tao profundas no coragdo dos poloneses, a queda
seria ainda mais abismal e nunca eles me teriam
aceito como o fizeram” (RABUSKE, 1978, p. 107).
Para os missionarios franceses que atua-
vam na época, a comunicacao fora da liturgia nao
era um problema com os italianos, pois sabiam
o idioma destes. No caso dos poloneses, como de
costume antes do Concilio Vaticano II*, estes par-
ticipavam da missa em latim sem nenhum proble-
ma. Mas a comunicac¢ado didria era um empecilho
aos missiondarios, pois a lingua polonesa lhes era
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de total desconhecimento. Estas foram as princi-
pais motivacdes pelas quais, em agosto de 1901,
a pedido de Frei Bruno, chega ao RS o primeiro
frade polonés, o “capuchinho da Galicia” — Frei
Honorato Jedlinski (PAX ET BONUM, 2011, p. 253).
Francisco Victor Jedlinski (03/11/1869 —
01/09/1952), natural de Przemysl, Polonia, filho de
Casimiro Jedlinski e Paulina Malankiewicz, tam-
bém conhecido pelo nome religioso de Frei Hono-
rato, foi o primeiro capuchinho polonés a prestar
atendimento religioso aos imigrantes poloneses
no RS. “Um missionario incansavel” que teve como
meta alimentar a fé entre seus conterraneos aqui
radicados. Entre suas benfeitorias destaca-se a
fundacdo de 25 escolas nos municipios de Verano6-
polis, Nova Prata, Mariana Pimentel, Nova Bassa-
no, Anténio Prado, Guaporé, Vespasiano Corréa,
Dom Feliciano, Sdo Marcos, Porto Alegre e Pelotas.
(PAXET BONUM, 2011, p. 253; STAWINSKI, 1976, p.
94; MARIN, 2014, p. 61). Em algumas localidades,
além de prestar atendimento religioso durante
suas visitas, mobilizou os imigrantes poloneses a
organizarem-se em comunidade, auxiliando na
construcao de capelas (WONSOWSKI, 1976, p. 30).
A influéncia junto a seus patricios se deu, por ve-
zes, de forma ordeira e voluntaria, e por outras:

Foi resolvido na assembleia geral que as fami-
lias polonesas da Capela de Sdo Casemiro que
desejam assisténcia espiritual na Capela Mae
de Deus de Czestochowa, pela estada do sacer-
dote, devem depositar em maos dos fabriquei-
ros 2000 réis por cada assisténcia espiritual e
isso sem privilégio de ninguém do grupo. As-
sim, até que nao se organizem em propria co-
munidade de sua Capela, nenhuma familia da
Capela de Sao Casemiro pode ser aceita como
socia nesta capela da Mde de Deus de Czesto-
chowa (KOZOWSKI, 2006, p. 30).

As palavras de Frei Honorato, registradas em
ata durante reunido da comunidade do interior de
Bento Gongalves, na Capela Mae de Deus de Czesto-
chowa, datam de 1905. A postura do frade se apre-
senta, segundo Kozowski (2006), de forma a forgar
a Capela de Sao Casemiro, situada do outro lado do
Rio das Antas, atualmente Cotipora - RS, a se orga-
nizar enquanto comunidade de uma vez por todas.

Frei Honorato também é lembrado por ter
regularizado inimeros casamentos e ter promovido
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Frei Honorato Jedlinski

a paz entre os nucleos de imigrantes por onde passou.
(PAX ET BONUM, 2011, p. 253). Acredita-se que uma das
questdes de desavenca entre os imigrantes foi a questao
dos lotes de terra. Os primeiros a chegar receberam os
melhores lotes. Conforme foram chegando outras levas
de imigrantes, estes foram tendo de se contentar com o
que restava, fracOes de terras menores e mais acidenta-
das. A populacdo era crescente nas colonias, nao haven-
do lotes suficientes para os filhos que casavam. Este foi
um dos motivos que culminou na reemigracao da maio-
ria dos poloneses da Serra Gaticha para outros lugares
do estado. (STAWINSKI, 1976, p. 39-40, 119).

Outro possivel motivo de desavenca, da neces-
sidade de buscar a paz entre os imigrantes poloneses,
era pelas “divergéncias culturais existentes entre os
grupos de poloneses emigrantes”. (COSTA, 2018, p.
35). Cabe lembrar que muitos vieram de diferentes re-
gides da Poldnia, falando nao s6 vertentes diferentes
da mesma lingua, mas também possuiam variacoes




De cima para baixo:
Freis Ladislau Berehula
e Paulo Wonsowski
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nos costumes. A Polonia, na época, sofria influén-
cias culturais de trés diferentes poténcias (Aus-
tria, Prassia e Russia). Uma das saidas encontra-
das por Frei Honorato Jedlinski para promover “o
bom relacionamento” entre seus patricios foi a da
mediacdo religiosa aliada a musica. “Conhecedor
da alma polonesa, ensinou uma série de cangoes
de cunho popular, sentimental e patridtico” assim
como alimentou o costume de divertir-se em fami-
lia (STAWINSKI, 1976, p. 92).

Sua forma de atuacdo pastoral, de carater ale-
gre e festivo, nem sempre foi interpretado com bons
olhos pelos imigrantes, que achavam um tanto es-
tranho um padre promover confraternizacoes que
fugissem da rigidez litGrgica a que estavam habitu-
ados, motivagoes pelas quais foi acusado de ser pro-
fano e promover encontros de tal natureza.Julgado e
considerado inocente, em 1902, ndo se deixou abater
pelas acusacoes, continuando seu trabalho pastoral,
que durou até inicios de 1906, quando regressou a
Poldnia (STAWINSKI, 1976, p. 92-93).

Mesmo ap6s a saida do capuchinho Frei Ho-
norato do Brasil, as comunidades polonesas do RS
continuaram seguindo as suas orienta¢des. Sur-
giram novos frades que desempenharam papéis
de lideranca entre os polonicos. Em mais de 100
anos de atuacao capuchinha, destacaram-se qua-
tro como os mais atuantes: Frei Ladislau Berehula,
Frei Jodo Wonsowski, Frei Adao Urbano Koakoski
e Frei Alberto Stawinski. Este Giltimo o que mais se
destacou na militancia polonica.

Alexandre  Berehula (01/04/1885 —
12/08/1941), natural de Lwow - Polonia, emigrou
para o Brasil com 11 anos de idade, juntamente
com os pais, Theodorus Berehula e Anna Stachow,
que se fixaram em Erechim - RS. O novico in-
gressou na Escola Seréfica de Garibaldi em 1900.
“Sempre se considerou polonés” e atendia pelo
nome religioso de Frei Ladislau. Trabalhou em Sa-
nanduva, Porto Alegre, Paim Filho e Garibaldi na
funcdo de vigario paroquial. Era tido como “bom
conselheiro” pelos fiéis das comunidades polo-
nesas de Faria Lemos (Bento Gongalves), Nova
Prata, Veranépolis e Casca, principais locais onde
prestou atendimento espiritual (PAX ET BONUM,
2011, p. 231-232; STAWINSKI, 1976, p. 96).

Jodo Ladislau Wonsowski (25/08/1891 —
28/10/1964), natural de Veranépolis - RS, conheci-
do pelo nome religioso de Frei Paulo, filho de Ca-
simiro Wonsowski e Joana Wisniewska, trabalhou
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em Veranodpolis, Marau, Ipé, Ijui, Flores da Cunha e
Getulio Vargas como formador, professor e diretor.
Era um amante da vida no campo e do contato com
a natureza. Dedicou-se a difundir técnicas agrico-
las aos colonos. Foi “colaborador do Correio Rio-
grandense e do jornal polonés Lud’. Deixou como
legado uma monografia escrita em polonés, pos-
teriormente anotada e traduzida por Frei Alberto
Stawinski para o portugués, intitulada Nos Peraus
do Rio das Antas®, importante obra que aborda as-
pectos da vida dos imigrantes poloneses em Alfre-
do Chaves (atual cidade de Veranopolis) em seus
primérdios. A escrita baseia-se na vivéncia que
teve visitando as familias polonesas instaladas nas
encostas do Rio das Antas, locais que percorria “a
cavalo, de canoa ou a pé” (Ibid., p. 303).

Addo Urbano Koakoski (19/12/1924 —
07/10/2010), natural de Vista Alegre do Prata - RS,
filho de Francisco Koakoski e Mariana Grzebielu-
cka Koakoski, adotou o nome de Frei Estanislau.
Era licenciado e bacharelado em “Letras Classi-
cas” pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul (PUC-RS). Foi diretor, secretario,
professor, além de desenvolver trabalhos como
capelao em diversos hospitais de Porto Alegre.
De sua trajetoéria, destaca-se a atuagdo em prol da
educacdo na cidade de Ijui, onde contribuiu na
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Frei Adao Urbano Koakoski
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Os contatos estabelecidos
por Frel Alberto durante

a estada em Nova Iorque
frutificaram a ponto

de colocar a TV Difusora
Porto Alegrense na Historia
da Telecomunicacao
Brasileira, culminando

na primeira transmissao
em cores do pais

em fevereiro de 1972,
durante a Festa

da Uva da cidade

de Caxias do Sul.

“Fundacao de Integracdo, Desenvolvimento e Educa-
cao do Noroeste do Estado” (FIDENE), lutando pela
instalacdo da rede de ensino superior na regidao. “Foi
condecorado pelo Consulado da Polénia Popular, de
Curitiba, pelo trabalho de fortalecer os elos entre os
imigrantes poloneses e a patria mae”. (Ibid., p. 284).
Victor Stawinski (10/08/1909 — 28/05/1991), na-
tural de Sao Marcos - RS, filho de Francisco Stawinski e
Otilia Strzelecki, conhecido pelo nome religioso de Frei
Alberto. Entrou para o Seminéario Serafico de Veran6-
polis com 11 anos de idade, “fez o noviciado em Flores
da Cunha” em 1925, e foi “ordenado presbitero por Dom
Joao Becker” em 1933. Um ano apdés, assumiu o primeiro
cargo como padre. Foi enviado a cidade de Sananduva
para ser vigario paroquial, fung¢do que exerceu por dois
anos. Em 1936, mudou-se para Veranépolis, assumindo
as atribui¢oes de reitor do Seminério Serafico Sdo José,
vigario conventual e professor. Lecionou Filosofia, Reli-
gido, Musica e diversas linguas. Em 1942, em Veranopo-
lis, também lhe foi atribuido o cargo de Definidor Pro-
vincial e guardidao do convento, atividades que exerceu
juntamente com os cargos de reitor e professor. Meses
apos o término da IT Guerra Mundial, em 18 de dezem-
bro de 1945 foi o primeiro a ser eleito para o cargo de
Ministro Provincial dos capuchinhos do RS. Mudou-se
de Veranépolis para a cidade sede da Provincia, Caxias
do Sul. Antes de entregar o cargo de Provincial, funcao




Frei Alberto Stawinski

que exerceu no triénio de 1945-1948, fez no ultimo ano
sua primeira viagem a Europa a fim de visitar confrades
missionarios gatchos em Portugal e confrades na Sa-
béia, em especial por ter sido convocado para audiéncia
com a Sua Santidade da época, Papa Pio XII°.

De volta ao Brasil, mudou-se para Porto Alegre
e assumiu, em 1949, a paréquia Santo Antonio do Par-
tenon. Juntamente com a funcao de paroco foi também
capeldo das Irmas Franciscanas de Nossa Senhora Apa-
recida (Aparecidinhas). Em 1952, foi enviado a cidade
de Camaqua, assumindo a capelania da Escola Normal
Sao Jodo Batista, na qual lecionou Histéria da Educa-
¢do e Filosofia, além de cooperar na pardquia e orien-
tar a formacao das Irmas Bernardinas. Sua atuagdo em
Camaqua durou cinco anos, e em 1957 voltou a morar
em Porto Alegre a fim de ocupar os cargos de professor
de Filosofia e capeldo do Colégio Sévigne. Durante este
periodo também assumiu a presidéncia da Conferéncia
dos Religiosos do Brasil no RS (CRB-RS) (Idem).

Em 1961, voltou a Verandpolis como Definidor
Provincial, além de reassumir os cargos de reitor e pro-
fessor no Semindario Serafico. Porém, mais uma vez se-
ria somente de passagem. Em 1964, volta a Porto Alegre
paraser guardido do Convento Sdo Lourenco de Brindes
edirigir o 52ano do curso de Teologia. Nesta mesma fase,
acercou-se dos assuntos envolvendo a montagem da TV
Difusora e no ano seguinte, 1965, foi aos Estados Unidos
aservico da TV Difusora dos Freis Capuchinhos a fim de
arrecadar fundos e tecnologia para a execucao do proje-
to. Morou em Nova Iorque (EUA) de 1965 a 1967 (Idem).
E digno de nota lembrar que nesse periodo o Brasil
passava pelos seus primeiros anos de ditadura militar,
momento quando se fez por demais interessante buscar

artigo

27

novas formas da comunicacdo em massa, além do
radio, no intuito de propagandear os “avancos” que
o regime militar estava promovendo, melhor dizen-
do, os retrocessos humanisticos mascarados pelos
avancos tecnolégicos. Os contatos estabelecidos por
Frei Alberto durante tal estada frutificaram a ponto
de colocar a TV Difusora Porto Alegrense na Histo-
ria da Telecomunicagdo Brasileira, culminando na
primeira transmissao em cores do pais em fevereiro
de 1972, ao transmitir com toda pompa a presenca de
militares e figuras ilustres durante a Festa da Uva da
cidade de Caxias do Sul.

Ao regressar ao Brasil, em novembro de 1967,
foi enviado para a cidade de Marau a fim de lecio-
nar aos estudantes e dirigir o Seminéario Serafico Sdo
Boaventura, funcdo que exerceu por pouco tempo.
No ano seguinte, 1968, voltou a Veran6polis. Apro-
veitando a fluéncia na Lingua Inglesa, adquirida em
sua estada no estrangeiro, lecionou Lingua Inglesa,
além de Liturgia, a todas as séries de estudantes do
Seminério Seréfico de Verandpolis. O carater itine-
rante que marcou a vida religiosa de Frei Alberto se
modificou a partir de 1971, quando foi incumbido de
organizar o Instituto Historico dos Capuchinhos do
RS e compilar a Histéria da Provincia’.

Em 1972, faz uma nova viagem a Europa a fim
de pesquisar sobre a Missdo dos Capuchinhos no
RS nos arquivos da Provincia de Sabdia (Francga).
Desta vez pode conhecer a patria mae pela qual por
tanto tempo militou e incentivou o aprego no cora-
¢do de tantos brasileiros — a Polonia. Sua estada no
pais durou cerca de um més e teve como percurso a
passagem por diversas cidades. Conheceu desde a
regido sul aos pés dos Montes Tatras, a regido nor-
te, banhada pelo Mar Baltico, a capital Varsévia e a
historica Cracdvia, entre outras. Momentos em que
visitou os conventos capuchinhos e estudou a situ-
acdo da Igreja Catolica no pais®.

Na cidade vizinha de Cracdvia, Nowa Huta,
gracas a sua fluéncia na lingua polonesa, teve a
oportunidade de concelebrar uma missa na primei-
ra igreja, ainda em construcdo, da cidade “forjada
para servir de cidade operaria modelo”, conhecida
como “cidade simbolo do comunismo” (ZAMOYSKI,
2010, p. 322). A Polonia vivia neste periodo no regime
comunista e a conclusdo da “construcdo da primei-
ra igreja, Arka Pana (Arca do Senhor), em 1977, de-
monstrava que o fator religioso assemblado a iden-
tidade nacional eram pressagios de novos tempos”. A
construcao de um templo significava, antes de tudo,
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uma afronta ao regime politico vigente. Os novos
tempos consolidaram-se com a eleicdo de um polo-
nés ao mais alto cargo dentro da hierarquia da Igreja
Catolica. Em 1978, o polonés Karol Wojtyla é eleito
Papa, conhecido comoJodo Paulo IT (COSTA, 2018, p.
38-39). Frei Alberto regressou ao Brasil e mudou-se
para Caxias do Sul, dessa vez de forma definitiva, a
fim de seguir o trabalho no Instituto Historico® dos
Capuchinhos do RS. A partir de 1984, também ocu-
pou o cargo de Juiz do Tribunal Eclesidstico de Porto
Alegre, fungoes que exerceu até o fim de sua vida.

Alberto Victor Stawinski, como era também
conhecido, desde a juventude dedicou-se a militar
em prol da polonidade, motivo pelo qual até hoje é
lembrado pela comunidade polonesa do Brasil. Du-
rante sua passagem pela cidade de Camaqua - RS di-
rigiu um programa religioso em polonés no radio e
em Porto Alegre, por diversas vezes pregou novenas
na Igreja de Nossa Senhora de Monte Claro, assim
como desenvolveu atividades polonicas em outros
locais. Mas foi a partir dos anos de 1970 que intensi-
ficou seu trabalho de producao intelectual em prol
da polonidade. Somente na década de 1970 publicou
trés livros sobre a imigracdo polonesa, além de pro-
ferir diversas palestras e organizar encontros™.

Seu livro Primdrdios da imigragdo polonesa
no RS" é considerado um cléssico sobre a proble-
matica da imigracdao polonesa no Brasil. A presente
obra foi lancada no ano seguinte ao Centendrio da
Imigracdo Polonesa no RS (1975). O empenho jun-
to ao comité do centendrio e a publicacdo do livro
renderam a ele a “Medalha de Ouro” pelo governo
do Estado por suas contribuicdes a cultura. Os dois
outros livros sobre imigracdo polonesa, publicados
na mesma década, foram - Josué Bardin: Historia e
religido das colbnias polonesas® e a tradugao para o
portugués da monografia Nos Peraus do Rio das An-
tas®. Dentre suas traducoes do polonés para o portu-
gués hé de destacar uma colecao de cantos natalinos
(Kolendy), os quais mimeografava e distribuia aos
interessados. Outra importante tradugdo do polonés
foi o livro Conheci o bem-aventurado Maximiliano
Maria Kolbe*, além de outros textos®.

Deixou um legado nao s para os brasileiros
de origem polonesa, mas inclusive para a historia
daimigracdo no RS, como um todo. Amante de di-
versas manifestacoes culturais, falava seis linguas
estrangeiras (grego, latim, inglés, polonés, italiano
e francés), além do vernaculo (portugués). Como
ultima obra publicada em vida, presenteou com
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A atuacao dos freis
capuchinhos junto

as comunidades
polonesas do RS
promoveu a restituicao

da 1dentidade do grupo.
Suas atuagdes enquanto
liderancas proporcionaram a
manutencao da religiosidade
e a promocao da polonidade
por meio das visitas
pastorais e trabalho

de reaproximacao

com a cultura original.

o Diciondrio Véneto Sul-Riograndense/Portugués',
pelo qual veio a receber, em 1988, o troféu “Caxias
112" pelos servigcos prestados a cultura regional®.
Lembrado pela Ordem como um frade de “rara fi-
delidade”, “rigido e exigente na juventude, terno e
amavel na velhice”, um servo fraterno que anunciou,
testemunhou e encarnou o “carisma capuchinho” de
forma exemplar. O amor “a Igreja e ao povo polonés
marcaram seus principios de vida” (PAX ET BONUM,
2011, p. 162).

Por meio da andlise das trajetérias dos religio-
sos capuchinhos junto as comunidades polonesas do
RS, conclui-se que sua atuagdo promoveu a restitui-
cao da identidade do grupo. Suas atuacdes enquanto
liderancas proporcionaram a manutencao da reli-
giosidade e a promocado da polonidade por meio das
visitas pastorais e trabalho de reaproximacao com a
cultura original, como no caso do Frei Jedlinski, que
se empenhou em ensinar musica aos imigrantes, ou o
trabalho de preservacdo da memoria desempenhado
por Frei Wonsowski, e a compilacao histérica de Frei
Stawinski.




NOTAS

1 Cf: DILL, 2003, p. 05.
2 Cf: SCHILING, [s.d.]. p. 13-16.

3 Veio ao Brasil em 1897, para a cidade de Lajeado - RS
para prestar atendimento aos imigrantes alemaes. Po-
rém, como era um poliglota, lhe foi permitido percorrer
as coldnias italianas e polonesas a fim de prover aten-
dimento religioso como missionario itinerante. Lutou
pelos imigrantes italianos e poloneses, a esses tltimos
em especial, j& que havia estudado dois anos na Polo-
nia. Provavelmente, tenha tido contato, durante esse
periodo, com Frei Honorato Jedlinski, motivo de té-lo
indicado como candidato & missdo Capuchinha no RS.
(RABUSKE, 1978, p. 93-114; WONSOWSKI, 1976, p. 32).

4 Importante reforma da liturgia da Igreja Catolica. En-
tre as mudancas, em especial as celebracoes passaram
a ser realizadas na lingua vernacula de cada local e ndo
mais em latim. (Enciclica de JOAO XXIII. Concilio Ecu-
meénico Vaticano II. Constitui¢do Sacrosanctum Conci-
lium, sobre a sagrada liturgia. Roma, 1956).

5 Cf.: WONSOWSKI, 1976.
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A arte da voz a histéria que é contada ao
longo dos anos. Ela esta presente todos os dias
em nossas vidas, por isso, ¢ muito importante
falar sobre essa tematica. Com o intuito de pro-
mover a discussdo sobre o assunto com o grande
publico, o Museu dos Capuchinhos (MusCap) re-
alizou, no dia 11 de julho o “Dialogarte”, uma con-
versa sobre “Os processos de criacdo nas diferen-
tes linguagens expostas”, com os artistas Daniela
Antunes e Rafael Dambros.

O Dialogarte é um evento que possui mar-
ca registrada no MusCap, ele ocorre anualmente
e retine especialistas, artistas, educadores e te6-
ricos para troca de ideias sobre assuntos relacio-
nados a arte. Nesta edicdo, o didlogo teve como
base a exposicdo dos artistas, RE-LIGARE.

0 encontro

O evento iniciou com a fala de Daniela, que
destacou a importancia de obras realizadas em
cerdmica, ja que o processo é pouco conhecido no
Rio Grande do Sul. Ela ainda contou que sempre
adorou trabalhar com a tematica do feminino.
“Eu percebo que quando trabalho com esse viés,
eu me retrato nessas obras. Isso faz parte do meu
contexto familiar, faz parte das representacdes
mais fortes da minha vida”, afirmou.

Rafael contou que trabalhar com arte é
muito dificil, mas que sua trajetoria nessa profis-
sao foi muito bacana. Ele relatou que sempre con-
tou com o apoio da familia em todas as suas deci-
soes e, foi devido a esse alicerce que ele descobriu
sua identidade como artista. “Eu faco parte desse
pais que tem tantos problemas, entao escolhi, com
meu trabalho, mostrar a minha identidade como
cidadao do Brasil e fazer alguma coisa para mudar
essa situacdo”, enfatizou.

Os artistas ressaltaram a importancia que o
MusCap teve para a criagdo da mostra. Rafael con-
ta que o diretor do museu, Frei Celso Bordignon
ajudou muito nas pesquisas sobre a historia dos
santos utilizados na mostra. Daniela também co-
menta que eles foram muito bem recebidos pela
Instituicdo. “N6s fomos respeitados como artistas,
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eles entenderam o nosso trabalho. J4 temos até pla-
nos futuros”, afirmou animada.

De acordo com Rafael, é necessario que o pu-
blico analise as obras com cuidado, pois o artista
quer dizer algo com a sua arte. Para ele, a imagem ¢é
o principal meio de comunicacdo dos dias atuais. A
participante do Dialogarte, Ana Becerril comenta
que ela ndo entende como os artistas conseguem tra-
zer tantos sentimentos em seus trabalhos. “Eu nao sei
nem por onde comegar, se tivesse que produzir uma
escultura ou um desenho. Eu acredito que o artista
tem que ser aplaudido de pé, pois a obrando é apenas
a beleza que ela contém?”, salientou.
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#MusCapEuParticipo APRESENTA
VOCALALDO LOCATELLI

Em todo o mundo, os museus sao fundamentais
para a preservacdo da memoria de uma civilizacao.
Mas, muito além de guardar lembrancas, os museus
sdo institui¢oes de memoria onde todos tém a opor-
tunidade de mostrar a sua arte. E foi pensando nisso
que o Museu dos Capuchinhos desenvolveu o projeto
#MusCapEuParticipo, com o objetivo de aproximar o
publico do espaco. No primeiro semestre de 2018, o
museu recebeu a apresentacdo do grupo Vocal Aldo
Locatelli, sob regéncia de Marly Caberlon Zattera.

De acordo com a coordenadora e musedloga do
Museu dos Capuchinhos, Raquel Brambilla, grupos ou
pessoas que tenham interesse em realizar uma apre-
sentacgao artistica ou cultural, podem entrar em contato
com o0 MusCap para participar da programacdo anual.
Ela ainda ressaltou que é de suma importancia que es-
ses espacos sejam disponibilizados a comunidade. “Es-
ses eventos trazem um publico diferente para o MusCap,
pessoas que nem sabiam da existéncia do Museu. £ um
momento de integracdo. E para a populacao caxiense, é

um espaco cultural a mais para visitar e apreciar”, contou.
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a apresentacdo

Composto por 22 vozes, o grupo fundado em
2003 trouxe no repertério cancdes que passeiam
pela musica sacra, erudita, brasileira e pela musi-
cafolcléricaitaliana. Para a secretaria do coro, Lu-
ciana Mattana Thomé, o grupo quer passar para
o publico musicas doces, quer fazer com que eles
se emocionem. “Cantar é um prazer, eu até diria
que é um ato de amor. Quando cantamos é como
se tivesse um coro de anjos com a gente”, explicou.

Com 15 anos de formacao, foi a primeira vez
que o grupo cantou em um museu. Segundo o Co-
ordenador do Vocal Aldo Locatelli, Nélio Enderle,
todos ficaram muito felizes com o convite. “Nos
mantemos o grupo por causa da nossa amizade,
mas quando temos uma oportunidade de mos-
trarmos o nosso trabalho, vamos com prazer. Para
nos, o pagamento de uma apresentagao é o aplau-
so do publico”, destacou.

“NOs mantemos o grupo
por causa da nossa
amizade, mas quando
temos uma oportunidade
de mostrarmos o
nosso trabalho, vamos
com prazer. Para nos,
0 pagamento de uma
apresentacao € o aplauso
do publico”

O #MusCapEuParticipo trouxe também no
segundo semestre de 2018, a exposicao “A to POL-
SKA wiasgnie” (A POLONIA é isso ai), juntamente

com uma apresentacdo do grupo de dancgas folclo-
ricas Kalina, de Nova Prata (RS).
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PROJETO
PRESERVACAO

DA COLECAO

DE ALBUNS
FOTOGRAFICOS
BUSCA APOIADORES

Os albuns fotograficos possuem certas pe-
culiaridades. Além de trazer histérias das imagens
que nele estdo, mostram aspectos das pessoas que
0 organizaram. Pesquisar em um objeto tdo rico
em lembrancas é ir além do que é mostrado. Foi
pensando em conservar a memoria que o Museu
dos Capuchinhos (MusCap) realizard o projeto
Preservacdo da colecio de Albuns de Fotografias,
resultado do edital aprovado pelo Financiamento
da Arte e Cultura Caxiense (Financiarte).

O projeto ird conservar, restaurar, digitali-
zar e catalogar 37 dlbuns fotograficos, totalizando
3.960 fotografias em estado de deterioragdo. As ati-
vidades serdo realizadas no Laboratério de Conser-
vacdo e Restauro do MusCap, sob coordenacao do
historiador Jodo Mendes Neto. Formado em Hist6-

ria pela Universidade de Sdo Paulo e pés-graduado
em Fotografia pelo Centro de Comunicacio e Artes
do SENAC-SP, Neto atua na area de fotografia e
preservacao desde 2000.

fotografia & impressao

miracetl ws
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Acima e a esquerda: albuns que faréo
parte do projeto de conservacéo

O acervo fotografico do Museu dos Capuchinhos é
composto por fotografias individuais e albuns que con-
tam a historia, ndo apenas da Provincia dos Capuchinhos
do Rio Grande do Sul, mas registram também o desen-
volvimento das cidades pelas quais os Freis passaram. De
acordo com o diretor do MusCap, Frei Celso Bordignon
o primeiro objetivo do projeto é a conservacao das fotos,
pois com o passar do tempo acelera-se o processo de de-
terioracdo das mesmas. “Por isso, é importante que seja
realizada essa proposta de conservagao. Nossas fotos sdo
documentos do modo de vida, trabalho e missao religiosa
dos Capuchinhos, ndo podem ser perdidas”, afirma.

Mas, para que haja a execucdo do projeto, é neces-
sario a captacao de recursos, que ja estdo sendo buscados
junto a apoiadores via rentincia fiscal do Imposto Sobre
Servicos de Qualquer Natureza (ISSQN) e do Imposto
Predial e Territorial Urbano (IPTU). No total, serdo neces-
sarios R$59.805,00.

Bordignon ainda salienta que para a realizacao
do projeto, é necessario contar com profissionais que
dominem a conservacio da fotografia. “E uma grande
responsabilidade intervir sobre qualquer tipo de acervo
histérico”, afirma. Durante o processo, os dlbuns serao
desmontados e higienizados e, apds remontados. As fo-
tografias digitalizadas serao disponibilizadas aos pesqui-
sadores por meio de uma plataforma na internet. Os in-
teressados em ajudar o projeto podem entrar em contato
com o MusCap pelo telefone 3220.9565.

SOLUCAO EM IMAGENS PARA @
EUS E INSTITUICOES CULTURAIS™?

~

- Organizacao fisica e digital de fotografias histéricas;
- Acondicionamento e digitalizacao de acervo;

- Restauracao digital de fotografias danificadas;
- Impressoes fineart para exposicoes;

- Fotografia de acervo para catalogos;

- Fotos arquitetonicas de patriménios histéricos;
- Capacitagdo de equipe em conservacgao fotogréfica;

= site: www.miraceti.com.br/museus
email: contato@miraceti.com.br tel.: 54 3282-0815 cel.: 54 9 8401-4942
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MUSCAP REALIZA PROJETO
DE HISTORIA ORAL
DO BAIRRO RIO BRANCO

Acima: Entrevista com Terezinha
de Jesus Flores, moradora
do bairro Rio Branco.

Abaixo: Estudantes do curso
de historia conhecem
as instalagées do MusCap.
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O Museu dos Capuchinhos, em parceria
com o curso de graduacao em Histéria da Univer-
sidade de Caxias do Sul, iniciou no 12 semestre de
2018, o projeto Histéria Oral do bairro Rio Bran-
co, sob a tematica do protagonismo das mulheres
na trajetéria da comunidade. Os trabalhos foram
conduzidos pelos estudantes Alceu do Nascimen-
to, Maiara Oliveira da Silva e Melissa de Lucena,
orientados pela professora Dr? Luiza Horn Iotti.

O projeto, fruto do estagio curricular do
curso de Histoéria, consistiu em realizar entrevis-
tas com as moradoras do bairro Rio Branco, lo-
cal onde o MusCap esté inserido e registrar, por
meio do audiovisual, as memorias das mulheres
sobre a histdria local. Para o historiador e orga-
nizador do projeto, Lucas Troglio, participar des-
sa pesquisa é muito gratificante. “Como egresso
do curso, eu sei como é importante sair a campo,
colher depoimentos, ¢ um conhecimento além
da sala de aula”, afirmou. Ele ainda destacou que
o projeto da voz as pessoas que sempre ficaram
ocultas pela histoéria tradicional.

Para a professora Luiza, é necessario que os
estudantes entrem em contato com espacos de me-
morias, eles precisam de subsidios. “E muito impor-
tante que eles possam ter um aprendizado pratico,
ndo so6 o da sala de aula. Os académicos precisam
estar aonde os historiadores estdo. Além disso, nds
agradecemos o Museu dos Capuchinhos por nos
abrir essa porta do conhecimento”, afirmou.

O estudante Alceu do Nascimento da Sil-
va conta que para ele, realizar o projeto foi uma
experiéncia Unica. “Ao longo do tempo, pouco se
usou a histéria oral. Por isso, esse trabalho nos
abre espaco para ter acesso a memorias que fi-
caram esquecidas, trazendo a voz dos pequenos
também”, salientou.

As entrevistas estdo disponiveis no acervo
do MusCap para pesquisa. Os interessados devem
entrar em contato com o museu pelo telefone (54)
3220.9565 ou pelo e-mail arquivo@muscap.org.br.

Le oMusée
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MUSCAP PARTICIPA DA PROGRAMACAO
CULTURAL DA 16* SEMANA NACIONAL

Celebrado em 18 de maio, o DiaInternacional
de Museus busca sensibilizar o ptiblico, a cada ano,
sobre a importancia que esses espacos tém junto a
comunidade. Para comemorar essa data, o Institu-
to Brasileiro de Museus (Ibram) promoveu, de 14 a
20 de maio a 16* Semana Nacional de Museus, uma
temporada repleta de atividades culturais. E, em
Caxias do Sul, ndo foi diferente. As Instituicoes Mu-
seoldgicas da cidade se reuniram, juntamente com
as escolas publicas e privadas, no desenvolvimento
de um projeto baseado na temética: Caxias do Sul,
Lugares de Memoria e conexdes possiveis.

O Museu dos Capuchinhos (MusCap) tra-
balhou em conjunto com as escolas EEEM Irmao
José Otao e EMEF Sete de Setembro. O objetivo do
trabalho consistiu em promover a conexao entre os
patrimonios museais, os escolares e os comunita-
rios, foi proposto aos colégios que desenvolvessem
um espaco de memoria contando a histéria da Ins-
tituicdo. O projeto resultou em uma exposicao com
cartazes, entrevistas, maquetes, fotos antigas e até
maquindrios, hd muito tempo esquecidos na esco-
la, que ficou aberta ao ptiblico de 14 a 30 de maio na
Sala de Exposi¢oes do MusCap.

DOS MUSEUS

desenvolvimento dos trabalhos

Durante a realizagao do projeto, os alunos de
ambas as escolas visitaram o Museu dos Capuchi-
nhos e participaram de uma oficina de conservacao
de objetos. Apés a oficina, os estudantes colocaram
em préatica os conhecimentos vistos no MusCap. A
professora de historia Deise Gomes se surpreendeu
com a criatividade dos jovens. “Para nés, esse proje-
to ainda nao acabou. Temos muitos objetos antigos
que contam a histéria da instituigdo. Assim, vamos
montar o nosso proéprio espaco com as memorias da
escola”, contou animada. O estudante Gustavo Nunes
de Lima gostou de participar da atividade. “Eu desco-
bri diversos fatos sobre o colégio que nao conhecia.
Antigamente eles ensinavam agricultura e comércio,
o que hoje ndo acontece mais”, relatou.

A programacdo da16® Semana Nacional de Mu-
seus foi organizada de forma conjunta entre o Mus-
Cap, a Divisdo de Museus da Secretaria Municipal da
Cultura de Caxias do Sul, Instituto Memoéria Histori-
ca e Cultural — IMHC-UCS, Instituto Bruno Segalla —
IBS, Instituto Hércules Gall6 — THG, Memorial Gazola
— Museu da Metalurgia de Caxias do Sul, Centro de
Memoria da Camara de Vereadores e Arquivo Histo-
rico Municipal Jodao Spadari Adami.)

Entrega do banner do MusCap aos integrantes
da Escola Estadual Ensino Médio Irmé&o José Otao
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A 162 Semana Nacional de Museus encerrou-se

no dia 18 de maio, na Biblioteca Parque Largo

da Estacao Férrea, com a exposicao de 18 banners
perfilados que contam um pouco da historia

do projeto “Caxias do Sul: lugares de memorias

e conexoes possiveis”, realizado com as escolas

de Caxias do Sul. A solenidade também contou
com a apresentacao do grupo Vocal Sem Batuta

e a palestra da historiadora Maria Beatriz Pinheiro
Machado sobre os desafios da educacao

e a importancia da preservacdo da memoria
individual e coletiva. O projeto “Caxias do Sul:
lugares de memorias e conexdes possiveis” envolveu
a participacao de mais de 1,5 mil estudantes

de Caxias do Sul. Além disso, a acdo aproximou

a comunidade escolar dos espa¢os museolégicos.
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122 PRIMAVERA DOS MUSEUS REUNE
INSTITUICOES DE MEMORIA

EM CAXIAS DO SUL

A Primavera dos Museus ocorre anualmente
no Brasil inteiro, onde cada cidade realiza uma sé-
rie de atividades comemorativas. Em 2018, o evento
trouxe a tematica “Celebrando a Educacao em Mu-
seus”, com uma programagcao que ocorreu no meés de
setembro e que enalteceu a educacao patrimonial
por meio da histéria, cultura e arte.

E.l

“TE DE SETEMBRO
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Em Caxias do Sul, uma das atividades alu-
sivas a 122 Primavera dos Museus ocorreu no
Bloco H da Universidade de Caxias do Sul (UCS),
sob o tema “Encontro de Experiéncias: Didlogos
entre Escolas e Museus”, onde foram apresenta-
dos os trabalhos e agdes desenvolvidas durante
a 162 Semana de Museus. O MusCap participou
da acdo, juntamente com as escolas EEEM Irmao
José Otdo e EMEF Sete de Setembro.

No evento, diretores e professores relataram
como foi o processo e resultados dos trabalhos de-
senvolvidos, cujo objetivo era produzir um espaco
de memoria contando a histéria da Instituicao.

Por meio da realizacdo do projeto, a escola
EEEM Irmao José Otdo organizou na instituicdo,
um memorial que conta com diversos objetos e
fotografias antigas que retratam a histéria do co-
légio. Além disso, os estudantes ainda participa-
ram de bate-papo com pessoas que fizeram parte
da comunidade escolar.

Para a professora de historia Deise Gomes,
o projeto foi um sucesso. “Os alunos se empenha-
ram muito para que o nosso espaco de memoria
saisse do papel. Agora, organizando todo o mate-
rial que conseguimos, o museu ficou até peque-
no”, contou animada.

J& a escola EMEF Sete de Setembro mon-
tou uma linha do tempo com a histéria da Insti-
tuicdo, por meio de fotografias. A professora de
histéria, Rosana Cardoso Vieira, conta que a pro-
posta dos alunos foi estudar a préopria histéria e
nao a dos outros. “Os estudantes realizaram int-
meras descobertas. £ um orgulho ver o envolvi-
mento deles com o trabalho, o quanto ele foi im-
portante para que eles se sentissem pertencentes
a esse ambiente”, destacou.

Acima: Professora de historia da escola
EEEM Irmao José Otao, Deise Gomes
apresentando os resultados do projeto.

Abaixo: Professora de Histéria da EMEF
Sete de Setembro apresentando
os resultados do projeto.

Le oMusée



OFICINA DE PAPEL
ARTESANAL _
E MARMORIZACAO

por Frei Celso Bordignon

O Museu dos Capuchinhos do Rio Grande do
Sul e o Atelier Sdo Lucas realizaram uma oficina de
Papel Artesanal e Marmorizacao de Papéis nos dias 22,
23 e 24 de janeiro de 2018, com duracgao total de 20 ho-
ras. O ministrante da oficina foi frei Celso Bordignon e
contou com a assisténcia de Claudio da Costa.

O contetido ministrado tratou da confeccao de
papel artesanal reciclado com o uso de fibras vegetais
e celulose bem como o tingimento da polpa com co-
rantes naturais e industrializados. Foram realizadas
técnicas de insercao de imagens e flocagem utilizando
diferentes tipos de polpas. Também foram experimen-
tadas pelos participantes da oficina as principais téc-
nicas de marmorizacdo em diferentes tipos de papéis.

Participantes da oficina (acima) e técnica
de insercdo de imagem (abaixo).

CONSERVACAO
E RESTAURO
'DE ARTE SACRA

Dr. Celso Bordignon
ABRACOR 943

saolucas.atelier@gmail.com
. 54 3220 9585
54 9 96562278

R. Gen. Mallet, 33A | Caxias do Sul / RS



PRESERVACAO
DA MEMORIA

Uma histéria ndo fica guardada apenas em pa-
ginas de livros, frames de filmes ou na lembranca das
pessoas. Por isso, preservar a memoéria ndo é apenas
conservar o passado, mas sim, construir o presente e
planejar o futuro. Detalhes, como os das fotografias,
muitas vezes, passam despercebidos, mas contam, por si
s, trajetorias inteiras, guardando segredos e significa-
dos muito particulares.

Pensando naimportancia que asimagens carre-
gam, o Museu dos Capuchinhos (MusCap) apoiou, por
meio do projeto aprovado via Fundo de Apoio a Cul-
tura, Pré-cultura RS, a Oficina de Conservacao de Fo-
tografias Histéricas e Albuns Fotograficos, promovida
pelo historiador Jodo Mendes Neto. Formado em His-
toria pela Universidade de Sdo Paulo e p6s-graduado
em Fotografia pelo Centro de Comunicacdo e Artes do
SENAC-SP, Neto atua na area de fotografia e preser-
vacao desde 2000, quando foi coordenador das areas
de Arte & Tecnologia da Fundacdo Telefonica, incluin-
do o Nucleo de Memoéria Telefonica. A atividade que
ocorreu de 12 a 14 de marco, contou com a presenca de
aproximadamente 20 pessoas representando diversas

institui¢des do Rio Grande do Sul.
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A oficina foi dividida em dois momentos: teo-

ria e pratica. Durante a parte tedrica, foram aborda-
dos aspectos historicos da fotografia, seus processos e
materiais. Além disso, foram explicados os principios
de conservacao fotografica, seus principais fatores de
deterioracgdo e orientacao sobre materiais de guarda e
ambientacdo do acervo.Jana préatica, os participantes
realizaram procedimentos de conservacao e peque-
nos reparos com materiais de qualidade museolégica.
Também efetuaram a higienizacdo, desmontagem e
reestruturacao de albuns fotograficos.

De acordo com Neto, independentemente do
tipo documental do acervo, as fotografias revelam de
modo fiel os costumes, modo de vida e paisagens de
uma época. “As imagens sao documentos historicos
que podem servir de instrumentos de pesquisa e que
contam de maneira visual a nossa historia”, afirmou.

Paraaassistente técnica do Museu das Missoes,
Aline Duro Avila, a oficina lhe proporcionou uma ex-
periéncia altamente enriquecedora. “A aquisicao de
conhecimentos com profissionais que realmente do-
minam o assunto nos transmite mais seguranca para
o desenvolvimento das atividades. Além disso, nos da
maior consciéncia dos limites de atuacdo, inclusive,
quanto a necessidade de intervencdo de um profis-
sional especializado”, contou. Para ela, as realizacoes
das diversas atividades praticas durante o encontro
provocaram grande envolvimento dos participantes e
estimularam grandemente a troca de conhecimentos.

Neto ainda destacou a importancia do cuida-
do com as fotografias. Para ele, a umidade e a luz sdo
os principais fatores de deterioracio das imagens. “E
importante sempre manté-los em local seco, que nao
soframudancas bruscas de temperatura e longe daluz
solar. Os materiais, como envelopes e caixas, devem ter
Ph neutro, pois aacidez do papel acelera o processo de
deterioracdo. E por fim, sempre manipular as fotogra-
fias pelas bordas e com luva de algodao”, explicou.

Le oMusée
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ENCONTRO _
DE FORMACAOQO

Por Frei Celso Bordignon

Aconteceu de 15 a 17 de junho de 2018, no
Convento Sao Sebastido do Rio de Janeiro o VII
encontro da Comissdo de Patrimonio e Bens Cul-
turais dos Capuchinhos do Brasil.

Participaram do encontro os freis: Ulisses e
Liomar (Prov. Bahia e Sergipe), Caetano (Prov. Sdo
Paulo), Rubens (Prov. Brasil central), Joacy (Prov.
Maranhao-Pard e Amapad), Glaicon, Adilson e a se-
nhora Marli, bibliotecaria (Prov. Minas Gerais) e
os anfitrioes Arles e Luis Carlos (Prov. Rio de Ja-
neiro e Espirito Santo).

No primeiro dia pela manha Frei Roger Bru-
norio, OFM, falou da dimensao pastoral dos mu-
seus, como instrumentos de evangelizacdo. Dis-
correu também sobre o potencial e desafios dos
museus religiosos, apresentando alguns conceitos
acerca da museologia e a presenca do sagrado no
museu. Em seguida fez um questionamento aos
presentes: “os museus produzem conhecimento ou
s exibem objetos antigos?” Apresentou um levan-
tamento dos museus de arte sacra no Brasil, me-
diante duas fontes: internet (22 museus) e IPHAN
(70 museus), sendo que na regido norte aparecem
3; nordeste, 15 (museus da Bahia-Sergipe e Mara-
nhédo-Pard e Amapd); no centro oeste, 3; e no sul
apenas dois, sendo que um é o Museu da Provincia
dos Capuchinhos do Rio Grande do Sul. Ele suge-
riu que os nossos espacos fossem mais explorados,
deixando apenas de serem “depésitos de memoria”.
Para isso, apresentou algumas sugestoes, de como
se fazer parcerias, obter recursos, preparar plano
de evangelizacdo e plano museoldgico.

A tarde, o momento de formacdo contou
com a Dra. Ana Virginia Pinheiro, historiadora,
professora do curso de Biblioteconomia da UFRJ
e atualmente membro da junta de bibliotecarios
da Biblioteca Nacional. Ela abordou a questao
das politicas de preservacao de acervos especiais.
Apresentou exemplos de tipos de papel com que
se fazem os livros, tipologias que variam desde
o século XV ao XVII e até a atualidade. Falou de
como deveria se proceder na restauracao de livros
antigos, usando o exemplo fornecido por Frei Cel-
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so Bordignon (Prov. Rio Grande do Sul): A Summa

angélica, de autoria de Angelo de Chivasso, do século
XV. Este livro faz parte do acervo dos Capuchinhos do
Rio Grande do Sul.

Dra Ana ainda falou dos tipos de bibliotecas,
dando enfoque a biblioteca eclesiastica, que é di-
vidida em: capitular ou catedralicia, diocesana ou
episcopal (prépria do bispo), académica (prépria das
faculdades catodlicas), mondstica e/ou conventual,
paroquial (vinculada ao arquivo), institutos secula-
res e pias irmandades e ainda as bibliotecas particu-
lares (de algum padre, freira, leigo, etc.).

A assessora abordou teorias e praticas de pre-
servacao, falando do sistema hibrido adotado pela
biblioteca nacional (digitalizacdo, edicdo fac-simile
e microfilmagem). Depois de alguns outros exemplos
mostrados, seguiu-se uma partilha sobre o atual esta-
do das bibliotecas dos Capuchinhos no Brasil, muitas
vezes encerradas nos conventos, sem o devido cuidado.

No dia 16, sdbado, segundo dia do encontro da
Comissao, foi reservado para os participantes conhece-
rem algumas belezas arquitetonicas e culturais do Rio
de Janeiro. As 07h30min, o grupo saiu sob a guia de Frei
Edi Carlos. O primeiro ponto turistico a ser visitado foi
a estatua do Cristo Redentor, localizada no alto do Cor-
covado. Os participantes seguiram ao Centro da cida-
de, para conhecerem a Catedral Metropolitana de Sao
Sebastido e em seguida o Museu de Arte Sacra. Depois
seguiram para a famosa Igreja da Candelaria, no centro
da capital. A tarde o grupo visitou o Museu do Amanha e
o Mosteiro de Sdo Bento, da Ordem Beneditina.

O encerramento do encontro aconteceu dia 17
pela manha com uma visita guiada a Igreja de Sao Se-
bastido e com celebracdo da Eucaristia.




Endereco
Rua do Seminario, 290
Vila Flores, RS

On line
Facebook:
@Pousadacapuchinhos
: 5 ’ Instagram:
POUSADA DOS w5 i S | @pousadadoscapuchinhos
CAPUCHINHOS T . . Site;
e o i s www.pousadascapuchinhos.
com.br/vilaflores

Reservas
54.3447.4700
pousada@alsb.org.br

Experimente momentos de paz e harmonia.
Vila Flores . Serra Gaucha DOS CAPUCHINHOS

ESTACAO TERMAL




VIAJAR E SENTIR
TODA A EXPERIENCIA
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Na Pousada Séo Lourengo vocé encontra um lugar
perto de tudo, para quem gosta da cidade grande,
mas longe do tumulto e preza por tranquilidade e

contato com a natureza.
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